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Kunstmuseum Bern: Das Legat Georges F. Keller und seine Geschichte erstmals en bloc

inklusive Hinzukaufe.

Ich fiihlte mich zeitlebens .
mehr als Schwarzer denn als Weisser

Das Kunstmuseum Bern zeigt das Legat Geor?

ANNELISE ZWEZ

s ist erstaunlich, wieviel Echo die
Eldee das Schweizerischen Kunst-
vereins, im Jubildumsjahr private
Kunstsammlungen zu zeigen, ausgeldst
hat. Nicht weniger als 10 wichtige Mu-
seen und 13 weitere Hiuser beteiligen
sich am Projekt. Am Beispiel des Kunst-
museums Bern, welches das Legat Ge-
orges F.Keller erstmals als Ganzes
zeigt, lassen sich einige Hintergriinde
dazu ablesen Bezogen auf das aktuelle
bot der Schwei Mu-

seen, bewirken die S |

als Geschenk ohne jegliche Auflagen
und iiberdies mit mehreren Millionen
Franken Zustupf zur Erweiterung der
Sammlung nach Bern kam. Das hat ein
Museum natiirlich am liebsten, und da-
her riihrt zweifellos die in der Wortwahl
Sandor Kuthys ungarische Abstam-
mung verratende Lobpreisung von Ge-
orges F. Keller als Donator. Aus streng
kiinstlerischer Sicht kénnte man zynisch
bemerken, das Legat Keller sei, mit
Ausnahmen bei Renoir, Matisse, Souti-
ne, Modigliani und Dali, erst durch die
Hinzukaufe bedeutender Werke von

lungen von Oscar Miller (Solothum)
iiber Raoul La Roche (Basel) bis Georg
Reinhart (Winterthur) und Dr. Henri-
Auguste Widmer (Lausanne) eine ge-
wisse Gleichformigkeit, vielleicht sogar
Langeweile. Denn die Prisentation ei-
ner Sammlung ist im Kern nichts anders
als eine Gruppenausstellung von Kiinst-
lern einer bestimmten Epoche. Es
kommt hinzu, dass das Schwergewicht
der Projekte wegen des kulturpoliti-
schen Hintergrundes (1848-1998) mit
wenigen Ausnahmen bei der Kunst vor
und nach der Jahrhundertwende liegt.
Kaum eine Sammlung ohne Cézanne,
konnte man sagen. Andererseits hat
jede Sammlung ein Gesicht, eine Bio-
graphie. Die Nachzeichnung der Wech-
selwirkungen zwischen Kunst und Kiu-
fer, privater Sicht und Museumspolitik
ist denn auch sehr oft spannender als die
Ausstellung an sich.

Wenn Sandor Kuthy, Kurator und
Vizedirektor des Kunstmuseums Bern,
im Prospekt zur Sammlungsausstellung
«Von Matisse bis Dali» schreibt, Geor-
ges E. Keller sei der grosste Donator des
Hauses aller Zeiten gewesen, so ist das
erstens zu relativieren und zweitens zu
hinterfragen. Denn so, wie man es auf
den ersten Blick liest, stimmt es nicht.
Was das Legat aus Museumssicht aus-
zeichnet, ist, dass es weder als Stiftung
noch als geschlossene Sammlung zum
Museumsbestand gehort (wie etwa die
Werke von Wolfli oder Klee, die Her-
mann-und-Margrit-Rupf-Stiftung, die
Sammlung Toni Gerber etc.), sondern

Picasso, M Del y, Masson,
Giacometti und anderen zu dem gewor-
den, was es heute ist. Und das wiederum
wiirde begriinden, warum das Legat erst
17 Jahre nach der Umwandlung der
Dauerleihgabe in eine Schenkung erst-
mals en bloc prisentiert und Georges
F.Keller als Galerist, Sammler und
Kiinstlerfreund in Buchform vorgestellt
wird. Doch eine so-einseitige Sicht, die
privates S und M

kaufspolitik gegeneinander ausspielt,
wiirde weder der Grc igkeit des

sesF. Keller:

it langem gut
Hoffnung rich-
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en  des Nachim-
on .1911/12 oder
isiten, sechs Bil-
n Chaim Soutine
lahrzehnten im-
ebenso die bei-
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kennt, weiss, dass die:
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men, Pariser Ansicht
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die, grosstenteils exq

der des Expressionist

von 1923/33 sind sei

mer wieder ausgestel

den kleinen Chefs-d'@uyvre von Salva-
dor Dali, «Architecture surrealiste» von
1930 und «Les atavismies du crépuscule
(Phénomene obsessif)» von 1933. Eine
kleine Anekdote belegt das: Wenn im-
mer «Der aut‘gcschl%te Ochse» des
russisch-franzésischent Malers Chaim
Soutine (1894-1943) in der Sammlung
hiéngt, wird die Verwaltung mehrfach
darauf hingewiesen, dass das Bild ver-
kehrt aufgehéngt sei, da die Unterschrift
des Kiinstlers in dic ‘andere Richtung
weise. Da helfe dann, so Sandor Kuthy,
jeweils nur der Hinweis, dass Schlacht-
tiere nicht stehend, sondern kopfiiber
aufgehingt wiirden, Soutine beim Sig-
nieren wohl unachtsam gewesen sei. Ob
Georges F. Keller, def unter anderem
mit Werken Soutines handelte, das Bild
deswegen kaufte, ist unbekannt. Ganz
1l in gibt es leider kaum Informa-

Donators noch seiner Personlichkeit ge-
recht. Im Kern ist die wundersame
Geschichte der Sammlung Keller und
des Kunstmuseums Bern eine uralte.
1951 beschloss der 60jdhrige Kunst-
hindler  schweizerisch-brasilianischer
Abstammung mit Biirgerort Weinfel-
den und Aktionsradius Paris — New
York - Davos, in seinen Wohnungen
nicht mehr mit europiischer Kunst zu

leben, sondern mit afrikanischen Skulp-
turen. Eine gewisse Frustration gegen-
iiber dem Kunstbusiness ist daraus zwei-
“fellos-abzulesen, auch wenn Keller wei-
terhin Kunsthindler blieb. Auf Anraten
seines heute als Kiinstler kaum mehr
bekannten Wahlberner Malerfreundes
Ernest Hubert (1899-1988) iibergab er
seine Sammlung nicht irgendeinem
grossen Museum als Dauerleihgabe,
sondern dem, aus internationaler Optik
betrachtet, damals noch kleinen Berner
Kunstmuseum. Er tat dies mit der be-
rechtigten Hoffnung im Hintergrund,
dass die Werke hier mehr geschitzt
wiirden. Wer den Sammlungsteil des

Der Expressionist Lasar Segall

Gleichzeitig mit dem Legat Keller
zeigt das Kunstmuseum Bern im
Zwischengeschoss eine  Graphik-
Ausstellung zum deutschen Expres-
sionismus. Im Zentrum steht ein
neuerworbenes Konvolut von Li-
thographien von Lasar Segall
(1890-1957). Der im jiidischen
Ghetto von Wilna Geborene kam
1906 nach Berlin und lernte daselbst
die Kiinstler der «Briicke» kennen,
mit welchen er 1916

nach Brasilien aus. Die Berner Blit-
ter stammen aus dem «Museum
Lasar Segall» in Sao Paulo, das den
Nachlass verwaltet. Die Blitter
tiberraschen durch zeichnerische
Qualitit, die zugleich expressiv wie
subtil soziale Themen zum Aus-
druck bringen. Der Ankauf steht im

tionen iber die Bewe gg
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Keller sowohl.im Privaten wi

lichen die personlichen Beuchungcn zu
Kinstlern und Kunden von grosser Be-
deutung waren. Darum war er wohl
auch ein guter Verkiufer. Als solcher
begann er schon seine Karriere. Der

wie aus der

Pariser Galerist L. C. Hodebert machte
ihn 1923, nachdem er wahrend kurzer
Abwesenheit des Galeristen zwei Wer-
ke von Courbet, die seit Jahren in der
Galerie lagerten, zu einem guten Preis
verkaufte, gleich zu seinem Mitarbeiter.
In die Kunstmarkt-Geschichte ging Kel-
ler ein, als er 1958 bei Sotheby’s in
London im Auftrag des Sammlers Paul
Mellon die Preise fir Gemélde von
Cézanne und Monet auf Rekordhohe
steigen liess.

Bis 1936 war Georges F. Keller als
Galerist in Paris titig, dann in New
York. Er wechselte somit den Standort
im Moment des grossen Exodus der
europdischen Kunst nach Amerika. Der
wesentlichste Kiinstler, den er quasi
mitnahm und damit in den USA be-
kannt machte, war Salvador Dali, mit

Ichem er seit 1931 zusammenarbeite-

Kontext einer S gserweite-
rung im Bereich Expressionismus
im Hinblick auf das kiinftige Paul

ausstellte. 1919 wurde er zur fiihren-
den Kraft der «Dresdener Sezession
Gruppe 1919». Spiter wanderte er

Klee-M: Bereits jetzt werden
Blitter im Kontext mit Graphiken
von Klee, Heckel, Kirchner, Nolde,
Pechstein etc. gezeigt. (azw)

te. Eine Grossaufnahme von Keller und
Dali in Cadaqués, dem Wohnsitz Dalis,
zeugt in der Berner Ausstellung von der
freundschaftlichen Beziehung der bei-

den. So wundert es auch nicht, dass sich

Henri Matisse (1869-1954): Die blaue Bluse, 1936, Ol auf Leinwand.

, B —

griindet, nach 1951 nur noch archaische
Skul In. Die Afrika-

in der zur Sammlung gehérenden, nicht
durchwegs hochkariitigen Werkgruppe
Dalis zahlreiche Geschenke an Keller
befinden.

Die urspriingliche Sammlung Kellers
umfasst nicht nur illustre Namen, wie
wohl auch die Galerieprogramme in
Paris und New York nicht nur
Highlights wie Matisse und Dali umfass-
ten. Das macht die Sammlung indes
sympathisch und personlich, auch wenn,
als Beispiel, die zwischen Kubismus und
Surrealismus schwankenden Werke ei-
nes Roger de La Fresnaye (1885-1925)
deswegen kunstgeschichtlich nicht be-
deutsamer werden. Georges F. Keller
war als Personlichkeit schwierig fassbar.
Ein Freund beschreibt ihn als «ein Drit-
tel’ Charme, ein Drittel Verstand und
unvergéingliche Jugendlichkeit und ein
Drittel eigénes, undefinierbares Selbst».
Es ist anzunehmen, dass in dieser einsa-
men, versteckten Seite der Entschluss

z
Kollektion wurde 1980 vom Kunstmu-
seum Bern gezeigt. Dabei sagte Keller
gegeniiber Sandor Kuthy den ebenso
erstaunlichen  wie aufschlussreichen
Satz: «Eigentlich fiihlte ich mich zeitle-
bens mehr als Schwarzer denn als Weis-
ser.» Damit verwies er einerseits auf
seine brasilianisch-afrikanische Gross-
mutter, wohl aber ebensosehr auf ein

.sich im Innersten Fremd-Fiihlen. Einige

dieser afrikanischen Skulpturen bilden
nun den Auftakt zur Berner Ausstel-
lung. Andére sind inzwischen verkauft
und der Erlos in franzosische Kunst
reinvestiert worden, zum Beispiel in die
wunderbare «Blaue Bluse» von Matisse
oder in die Skulptur «Mann und Frau»
von Alberto Giacometti.

Kunstmuseum Bem: &on Matisse bis Dalis,
Legat Georges F. Keller und Neuerwerbungen. Bis
4. Oktober.



