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Ostliche Erziehung und westliche Erfahrung: Leiko lkemuras «kdmpferischen Bildszenen»

im Museum fir Gegenwartskunst in Basel.

Leiko Ikemura im Basler Museum fiir Gegenwartskunst

Daselns-ka’mpferlsche Blidszenen

‘Leiko Ikemura — 1951 im japanisc]
Tsu (Mie) geboren — gehért ohne
Zweifel zu den eigenwilligsten
Schweizer Kiinstlerinnen ihrer Gene-
ration. Ostliche Erziehung und west-
llche Erfahrung bilden m 1hrem

und
Werk eine Synthese, die zugleich
fremd und vertraut anmutet.

Annelise Zwez

Seit 1980 findet das Schaffen von '

Leiko Ikemura in der Schweiz (seit
1982 auch in Deutschland) Anerken-
nung. Das Museum fiir Gegenwarts-
kunst in Basel zeigt nun einen Riick-
blick auf diese sieben Schaffensjahre.
Die Ausstellung, die inhaltlich und the-
matisch an Prasentationen von Martin
Disler (1983) und Josef Felix Miiller
(1985) anschliesst, wird spiter auch in

Einfachund komplex zugleich: «Mondfrausvon Leiko Ikemura.

“bar sind. Thr Zusammenwirken ergibt

Lausanne Linz und Saarbriicken | ge-
zeigt.

Die Kraft des kiinstlerischen Schaf-
fens von Leiko Ikemura liegt einerseits
in der ungefilterten Selbstsicherheit
und im zeichnerischen Reichtum ihrer
Bildformulierungen, anderseits — nur
scheinbar paradox — an ihrer Sprachlo-
sigkeit. Thre Zeichnungen - sie bilden
einen Hauptbestandteil des Werkes —
sind in dem Sinne gegenstandlicher
Natur als dass sie eine Vielzahl von
Umrissformen enthalten, die Assozia-
tionen wecken, zum Teil auch benenn-

aber niemals einen linear erzihleri-
schen Inhalt. Erst wenn man die kor-
perliche Prasenz des Strichs und die
Elementar-Symbolik ihrer Zeichen
miteinbezieht, gelangt man zu dem,
was Leiko Ikemura als «psychischen

(Foto: zvg)

‘weiblichen Prinzipien,

Raum» bezelchnet dgr «Natur nicht be-
singt, sondern Natur selbst ist».

Dieses Ganzheitliche geschieht, wie
es Dieter Koepplin in seinem Katalog-
text schreibt, «nicht nur durch Hinga-

| be, sondern ebenso durch eine kampfe-

rische Auseinandersetzung mit dem,
was im Leben tatséchlich Kampf, unter
anderem zwischen' ménnlichen und
ist». Dieses
Spannungsfeld zwischen Hingabe und
Kampferischem beinhaltet die Dyna-
mik des bildnerischen' Ausdrucks, wo-
bei die Pole ebenso Ohnmacht und Ag-
gression, Angst und Zorn wie auch Lie-
be und Lust sein kénnen. :

Im Gegensatz zu den Kohlezeichnun-

| gen, die niemals Titel aufweisen, da sie

direkt aus dem Innern ausformende
Gestaltungen sind, haben die Acryl-
beziehungsweise Olbilder klare Benen-

| durch etwas vom Archaisch-Kampferi-

. fiir den Charakter der Kiinstlerin,

| runden Raderwagen mit Soldaten in

nungen. Die frithen Leinwandbilder,

wie zum Beispiel «Mondfrau», «Vogel-
spinnen» oder «Verkiindigung»
(1983—1985) haben nicht dieselbe
schopferische Emotion wie die Zeich-
nungen; ihre bewusste Komposition
und das Ausarbeiten des Gegenstandli-
chen (Figurlichen) kennzeichnet sie als

auf der Basis der Zeichnungen rational i
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erarbei ete’Resu.ltate Sie verheren da-
schen, sind fast zu getragen, zu ruhig

Anders in den grossformatigen Bil-
dern von 1986, in denen Kampf und
Krieg glelchgesetzt werden. «Kriegs-
gottin», «Pearl Harbor», «Trojanischer
Krieg» sind Bildtitel. Mit einem nervo-
sen Pinselgestus, der nurmehr Fldchen
formt und kaum mehr Umrisse zieht,
lasst die Kiinstlerin hier ein dichtes
Netz von Geschehnissen erstehen, die
Vibrationen gleich aus der Farbschich-
tung heraustreten.

Man konnte erzdhlen von einem
Schiffsbug mit Kriegern, von einem

Angriffsposition, aus dem eine wiitende
Wildkatze schnaubt, wihrend zwei
Pferde in entgegengesetzter Richtung
davonspringen; Widerspriiche beglei-

ten jedoch jedes Wort, jeden Begriff,
denn sind da nicht Briiste, die Krieger
vielleicht Frauen, trdgt da nicht®eine/r
eine Flamme der Versohnung, ist die
Treppe ohne Tritte eine Falle, was sol-
len die méchtigen Torbogen, die dicken
Mauern, welchen Weg geht das Licht?
(Bis 15. Februar)



