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Unter dem Titel ,Liberté & Egalité zeigt das Kunstmuseum Winterthur Aspekte neuerer
franzosischer Kunst.

Weil Malen ein Spiel ist

Aspekteneuerer franzosischer Kunst

«Liberté & Egalité — Freiheit und
Gleichheit — Wiederholung und
Abweichung in der neueren fran-
zosischen Kunst» lautet der aus-
fiihrliche Titel der bis 19. Novem-
ber dauernden Ausstellung im
Kunstmuseum Winterthur.

Annelise Zwez/Winterthur

Die Ausstellung bietet keinen Quer-
schnitt durch die franzésische Kunst
seit 1968, wie- der Titel suggerieren
kénnte, sondern einen Uberblick tiber
die franzdsische Ausformungvon Mini-
mal Art und Concept Art, Kunstfor-
men, die ihren Ursprung in Amerika
haben. Im Zentrum der Ausstellung
stehen dementsprechend ‘Werke, die.

aus Konzepten der spédten sechziger -

Jahre entstanden sind; Konzepte, die
gerade heute wieder aktuell sind.

Abkehr von der «Peinture»

«Weil Malen ein Spiel ist, ... weil Ma-
len bedeutet, der Phantasie ein Sprung-
brett zu schaffen, ... weil Malen zu et-
was dient, ... weil Malen bedeutet, das
Innere abzubilden, ... sind wir keine
Maler.» Dieser Ausschnitt aus dem Ma-
nifest Nr. 1 von Daniel Buren, Olivier
Mosset, Michel Parmentier und Niele
Toroni vom 2. Januar 1967 spiegelt das
Grundmuster einer bestimmten Bewe-
gung innerhalb der franzosischen
Kunst sowie — entsprechend - der von
Winterthur und Essen (BRD) gemein-
sam realisierten Ausstellung.

Es verkorpert die extrem formulierte
Abkehr von der Frankreich jahrzehnte-
lang beherrschenden «Peinture» und es
ist gleichzeitig franzosischer -Ansatz-
punkt fiir eine Minimal und Concept
Art, die sich durch «Wiederholung und
Abweichung» auszeichnet. Da gibt es
Kiinstler wie Daniel Buren, Niele Toro-
ni (Gbrigens ein Tessiner), Jean Claude
Viallat, di

gleichbleibenden Bildmitteln arbeiten.

Daniel Buren mit gestreiftem Storen-:

stoff, Niele Toroni mit regelméssigen
Abdriicken des Pinsels Nr. 50, Jean
Claude Viallat mit einem Muster aus
gleich grossen, vierzipfligen, organi-
schen Formen. Die «Markenzeichen»
sind die Methode, mit welcher sich die
Kiinstler einem Raum, einer Situation
néhern.
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Methode

Dass es komplizierter theoretischer
Konzepte bedarf, um sich so wahrend
mehr als 20 Jahren eine internationale
Position zu halten, versteht sich von
selbst. (Die Franzosen waren schon im-
mer wortgewandte Denker!) In geeig-
neten Rdumen — erinnert sei an Daniel
Burens Ausstellung in der Kunsthalle
Bern, an Jean Claude Viallats Biennale-
Pavillon in Venedig, an Toronis Prasen-
tation im Rahmen von «Bilderstreit» in
Koéln — kann eine solche Methode der
Kopflastigkeit zum Trotz als optisches
Erlebnis zum Tragen kommen, in Win-
terthur hingegen erweisen sich die hi-
storischen Rdume des Museums als pro-
blematisch. Sie sind in ihrer Prasenz zu
stark, um sich von den Interventionen
der Kiinstler beeindrucken zu lassen.
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Das gilt, trotz des ironischen Ansat-
zes, insbesondere fiir die «cabane écla-
tée» von Daniel Buren. Claude Rutault
verzichtete gar auf eine Installation sei-
ner Werke, «um die Toten nicht zu st6-
ren». Man kann sich fragen, ob sich ein
Museum aus personlichen Interessen
(in diesem Fall der Vorliebe von Dieter
Schwarz fiir reduzierte Formen von
Kunst) auf Ausstellungsprojekte ein-
lassen darf, von denen eigentlich a prio-
ri klar ist, dass sie sich in den vorgege-
benen Rédumen nicht optimal realisie-
ren lassen.
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Konzeptionelle Irritationen

Die Ausstellung in Winterthur be-
schrankt sich nicht auf das Prinzip Bu-
ren, Toroni, Viallat, konzentriert sich
jedoch als Ganzes auf konzeptionelle
Irritationen, das heisst auf Konzepte,
die durch Wiederholung und Verédnde-
rung einfacher Grundsituationen irri-
tierende Momente ausldsen.

In einigen Fallen, insbesondere dort,
wo die Kiinstler sich personlich mit den
Winterthurer Rdumen auseinanderge-
setzt haben, gelingt dies so, dass der
Besucher die Essenz der Arbeiten auch
ohne Katalog-Studium zu sptiren ver-
mag. Bei Jacques Vieille zum Beispiel,
der riesige, farbige und beschriftete
Karton-Rohre so in die komplizierte

Michel Verjux: « Position de deux angels».
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Museums-Architektur eingebracht hat,
dass sie irritierende Teile der Architek-
tur wer; .Odex bei Frangois Morellet,
der ber bestehenden Wandbildern von-
Xavier Roussel (19. Jahrhundert) die
Horizontlinie mit linearen Streifen (wie
ersie in seinen Bildern verwendet) mar-
kierte und so zwei Welten franzésischer
Kunst verbindet. Oder bei Michel Ver-
jux, der mit Scheinwerfern arbeitet, die
durch Uberbelichtung den Ausstel-
lungsraum bewusst machen und cha-
rakterisieren.

Bis zum Fotoroman

Das Spektrum der Ausstellung reicht
noch weiter; es bezieht auch fotografi-
sche Arbeiten mit ein — den Fotoroman
von Jean Le Gac und die «Beitrége zur
Untersuchung begrenzter Orte» von
Paul-Armand Gette; eine Anti-Kunst-
Installation von Robert Filliou. Der
Einbezug der letzten ‘Werke von Jean
Dubuffet aus den Jahren 1983/84 wirkt
der Argumentation im Katalog zum
Trotz gesucht. Eine willkommene, das
Grundkonzept erweiternde Irritation
bieten hingegen die drei (identischen)
Objekt-Skulpturen von Bertrand-La-
vier, bestehend aus einem Kiihlschrank
(Sockel) und einem Pflugeisen (Skulp-
tur). Insgesamt sind Werke von 21
Kiinstlern und einer Kiinstlerin zu
sehen.




