Von Annelise Halder-Zwez

Als Karikaturist ist Albert Lindegger
(Lindi) fast jedem zemmgluenden Schwel-
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Retrospektive Albert Lindeg

Virtuose Arabesken ei

worauf dje Idee entstand, in Bern eine
Ausstellung zu zeigen unter dem Titel
«Der Schritt weiters.

zer zum Begnft und Aufneh Filtrieren,
4| \md A g Ver
hat er mit 1l Dieses 8! ist in mehrfachem Sinn

zynischer und humorvoller, oft smnhch
iiberspitzter Feder verzerrt und dadurch
im Wesentlichen sichtbar gemacht. «Lindi
erkennt das labile Gleichgewicht, in dem
die Erscheinung des dicklichen kleinen
Herrn zwischen Mensch, Frosch und Bull-
dogge erscheint; er erahnt den Zufalls-
gipfel, den der zwischen Storch und Kamel

‘hrei itznisi i mif
ein-
nimmt . ..» Lindi hat dem Grafisch-Zeich-
nerischen im Laufe der Jahre grosse Be-
deutung zugemessen, doch die Vitalitiit des
heute 77jdhrigen Kiinstlers hiitte sich nie
auf eine einzige Technik festlegen lassen,
und darum zeigt die aktuelle A

&

interessant. Zunichst zeigt es erniichternd,
dass heute wie damals nicht nur innere
Triebe die Maler zu neuen Ausdrucksfor-
men fithren, sondern ein willentliches, von
aussen nach innen gestossenes Vorgehen.
(Vielleicht sollten wir uns das gerade in
bezug auf die wild aus dem Boden wach-
senden «Wilden» wieder einmal merken!)
Fiir Lindi ist dieses Vorgehen ganz spezi-
fisch, indem er in diesen frithen Jahren
sehr stark der Virtuose war, der bestehende
Ausdrucksformen  von  allen  Seiten
aufnahm, filtrierte, verwandelte und als
Konglomerat zu eigener Form fiihrte.
Beim Abschrel!en dleser graucn und spater

des im Tessin lebenden Berners auch nicht
den Karikaturisten, obwohl diese Grund-
mentalitdit natiirlich im ganzen Werk
durchschimmert. Sie zeichnet vielmehr den
‘Weg, den Lindi als progressiver Maler, als
faunisch verwandelnder Zeichner und dem
Ton tiinzerische Formen gebender Plasti-
ker gegangen ist. Sie zeigt die «Metamor-
phosen des Herrn Lindi» von tradi-
ionellen Anfi iiber die Auseis
setzung mit den internationalen Kunststro-
mungen unseres Jahrhunderts bis zur For-
mulierung der eigenen, unverkennbaren
Sprache.

«Der Schritt weiter»

Lindi ist 1904 in Bern geboren. Schon 1921
siedelte er nach Paris iiber; hier wurdeu
die F d mit Curt

und Varlin besiegelt, hier stromten in den
Kursen bei André Lhote und Roger
Bissiére die Einfliisse der aktuellen Kunst-

auch farbi stromen
die Assoziationen von allen Seiten, und
doch stimmt keine ganz, weil Lindi aus
den Kkiinstlerischen Sprachen seiner Umge-
bung eine eigene geformt hat. Die
pragnant gesetzten, grossziigigen Formen
jener Epoche der Ungegenstindlichkeit ge-
horen vielleicht sogar zu den stirksten ma-
lerischen Aeusserungen Lindis, da die ge-

fiihrlichen Spiele mit dem Surrealismus, .

die Manieriertheit des brillanten Konners,
die Flucht vor der Verdichtung noch kaum
existent und die Aussagen in der Kompo-
sition gerundet waren. In spiteren Jahren
hat die Gegenstindlichkeit wieder stirker
Fuss gefasst; vereinfachte, geradlinig ge-
formte Landschaften, aus dem Zeichneri-
schen enlvuckclte Figuren stehen neben

r im Kunsthaus Aarau

s Fauns

minium und Bronze hat er Gegenstindli-
ches und Abstraktes in riumliche Dar-
stellungen gebracht, wobei nur wenige
Skulpturen wirklich dreidimensional ge-
arbeitet  sind.  Trotz  verbliiffenden

ffekten sind die weiblichen Ge-
stalten, die Reiterinnen und Fabelwesen
primir dem Linearen nachgebildet. Die
Anlehnung an siidamerikanische und fern-
ostliche Kulturen ist nirgends so stark
spiirbar wie hier, auch wenn die ur-
spriingliche Kultusbedeutung reiner
Freude an der gestalterischen Verformung
und der sinnlichen Empfindung gewichen
ist.

Allzu brillanter Formulierer?

Es ist vielleicht vermessen, Lindi in gewis-
sem Sinn mit Picasso zu vergleichen, und
doch, der Gedanke taucht immer wieder
auf. Da ist einmal die erotisch-sinnliche
Thematik, die zahlreichen Darstellungen
von «Maler und Modell», der Sinn fiirs
Balancespiel zwischen Mensch und Tier,
da ist auch die brillante handwerkliche
Basis der beiden, da ist das sichere Gefiihl
fiir Linien und Formen, und da ist auch die
gepeitschte Produktivitit, das Feuerwerk
an Ideen und phantastischen Metamorpho-
sen. Da ist nicht zuletzt das breite Spek-
trum an Stilen, Techniken und Ausdrucks-
formen, das auf eine fast besessene Trieb-

'feder hinweist, als gelte es, die gesamte

Kunst aller Zeiten zu umfassen. Der Ver-
gleich mit Picasso bringt neben den Pa-
rallelen aber auch das den kritischen Be-
trachter unterschwellig begleitende, ungute
Gefiihl klarer zum Ausdruck. Lindi ist ein
hervomgender Zeichner und ein brillanter

sur oder frei g
tiinzerischen Formenspielen.

, doch im zu Picas-
so flieht er lmmer wieder vor sich selbst.
Kaum hat er die einem Gedanken inne-

Form - oft

Das ische H
Schon in den wemger Ilhren ist die
Malerei im wei-

schiilt aus einer Fiille von konturierenden
Linien ~ ldsst er sie fallen. Wo Ver-

geschichte auf ihn ein. Die
verbrachte er mit seinen Schweizer Maler-
freunden Tonio Ciolina, Max von Miihle-
nen und Hans Seiler in Siidfrankreich. Tm
franzdsischen Siiden griindeten die vier
auch die Berner Kiinstlergruppe Der
Schritt weiter, die u.a. im vergangenen
Jahr im Rahmen der Schweizer Kiinstler-

rup| A im Kunsth Aarau
mrgeslclh wurde. Lindi erinnert sich heute
noch an den Griindungstag. Am 18. Mirz
1981 schrieb er: Zu viert sassen wir am
Boden in Haute Cagne sur Mer, bei Nizza.
Ein jeder zeigie sein zuletzt gemaltes Bild,
damals nach Natur, eine Landschaft. Wir
diskutierten und. in
diesem Sinne konne dla Malerei nicht
weitergehen, zu Unge/ahre: sei in Farbe,

testen Sinn in den Hmtergrunﬂ gemckt
Lindi hat in der

und Vertiefung beginnen sollten,
da 1st Lmdl schon iiber alle Berge, am

Feder ein Instrument enldecln, das seiner
itit, seiner i Beherr-

auch schon am iiber-
nachstcn Blatt. Robert Neumann hat diese

schung des zeichnerischen Handwerks,
seiner Freude an phantastischer Ver-
wandlung, seinem Sinn fiir das Sklzzen-
hafte und ihm Moglichk

in seinem kleinen Katalog-
text ins Positive gedreht und spricht von
einer cinzigen grossen Entdamonisierung,
von einem instinktiven, anti-intellektuellen

bot, eine ganz eigene Welt zwischen
Mensch und Tier zu erschaffen, einmal
direkt Bezug nehmend auf das aktuelle Ta-
gesgeschehen (Kankamr) oder dann seme

en des Themas Eins in
die Sphire des Natiirlich-Unbeschwerten,
des herzerfrischend Gymnastischen, von
einem aus dem Vollen schopfenden Gro-
tesk- Humor. Sinnlichkeit als Gymnastik,

eigene, innere P
gelnd, wobei er nicht nur in seinem sumll-
chen Empfinden fiir das andere Ge-

* schlecht schoptt, sondern sehr oft auch auf

alle und alt&ste Kulmrformen zuruckgrem

leicht, aber es gibt eine Grenze, wo
auch die virtuoseste Arabeske zur blossen
Ftiide - Floguenz wird

iGadst

das Verbleiben im Oberflachlichen der Ka-
rikatur und nicht eigenschopferischer

Form und auch

wurde: Ein jeder solle naclx der gleichen

Postkarte em Bild malen, das nur in grau
h G.

ika-
mschﬁ. auch Griechisches und diirerhaft

Exakt:s finden slch |m unermesslichen
h

Kunst Die formale Virtuosi-
13t zieht immer wieder eine gewisse Manie-
nerlhelt nach  sich; das absolute Be-

und in
gehalten werde — alle auf gleicher Lein-

wanagrosse. vy
trafen wir uns wieder und Lntmeﬂen
b

veremuvurien

gegenseitig unsere Werke,
weiterhin in diesem Sinne zu arbeiten,

ist Lindi auch Plastiker geworden. In Alu-

Stilleben aus der Zeit um 1933, als sich «Lindi» mit dem Kubismus auseinandersetzte.
(Foto: Jorg Milller)

Mittel ver-

seiner Litho- GBI i
graphien, Radierungen usw. _ hindert zu oft die Suche nach spezifischer
Lermun
Verbliiffende Volumeneffekte
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ches einmalig paaren; hier werden im Hand-
werklichen immer wieder Assoziationen
wach, doch weil bei Lindi im seelischen
Ausdruck ein Defizit vorhanden ist, fehlt
die innere Notwendigkeit, die den Be-
trachter iiber den optischen Reiz hinaus
fesseln konnte.

Lachen mit Lindl

Man kann und darf lachen mit Lindi - das
ist seine Stirke — doch nirgendwo weinen
und auch kaum sinnlich fiihlen. Seine
«Metamorphosen» sind Spiele, in den
Zeichnungen oft trife Spiele, doch in der
Malerei kaum mehr als formale Veriinde-
rungen mit wenig Bezug zu menschlichem
Fiihlen und Denken.

Viele Kapitel Kunst geschneben

schrieben, darunter solcﬁe. die unsere Zeit
iiberdauern werden, und eine Prisentation
im Riickblick rechtfertigt sich ohne Zwei-
fel, auch wenn die Fiille und Vielfalt ihre
eigenen Grenzen aufzeigt.

Die Parterre und Oberlichtsaal umfassende
Ausstellung im Kunsthaus Aarau dauert
bis zum 14. Mirz. Sie lduft in krassem
Kontrast parallel zur Ausstellung Jakob
Greuter im Soussol des Museums.



