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Retrospektive Madeleine Kemeny (1906-1993) im Kunstmuseum St. Gallen, kuratiert von

Caroline Kesser

- Ein vergessenes Werk ans Licht gebracht

Madeleine Kemeny (1906 — 1993) im Kunstmuseum St.Gallen 5. )\2 =g

Als Kiinstlerwitwe kannte man
Madeleine Kemeny-Szemere ir
Museumskreisen wohl, doch dass
sie vor 1956, als sie die
- Malerei zugunsten der Karriere
von Zoltan Kemeny aufgab,
selbst ein ausserordentliches
Werk geschaffen hatte, war bis
heute nahezu unbekannt. Die
Retrospektive im Kunstmuseum
St.Gallen (bis 28. Januar 1996)
ist eine europaische Entdeckung.
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Madeleine Szemere wurde 1906 in
Ungarn geboren. Schon 1925 wurden
ihre stark vereinfachten, ausdrucks-
betonten Bilder vom Landleben in Un-
garn im Ernst-Muzeum in Budapest
gefeiert. Aus wirtschaftlichen Griin-
“den emigriert sie jedoch 1930 nach Pa-
ris und wird Modezeichnerin, ein
Metier, das sie auch ihrem Maler-
freund und spiteren Gatten, Zoltan
Kemeny beibringt. Ab 1938 sind beide
fiir die «Annabelle» in Ziirich tatig,
was das jidische Paar veranlasst, 1942

in die Schweiz zu fliehen. Zoltan Ke-

meny kommt nach Ziirich, Madeleine
muss als Haushalthilfe in der West-
schweiz bleiben. Niemand weiss, dass
die Ideen zu seinen Modeentwiirfen
aus der Romandie kommen... Ab 1945
lebt das Paar gemeinsam in Ziirich.

Von Dubuffet ermuntert

Madeleine Kemeny entdeckt das
Werk von Jean Dubuffet und fiihlt sich
nach der Begegnung 1946 in
Paris von seiner Aufmunterung getra-
gen; etwas, das fiir Kiinstlerinnen da-
mals von grésster (psychologischer)
Bedeutung war. In seinem archaischen
Malstil hatte sie ihre eigene Suche
nach Urspriinglichkeit gespiegelt ge-
funden. Sie schafft fortan ein maleri-
sches Werk, das zweifellos von Dubuf-
fet und seiner Verehrung der «art brut»
beeinflusst, nichtsdestotrotz aber von
hochster Eigenstandigkeit ist. Und
zwar nicht nur beziiglich der «art pri-
mitive», sondern in hohem Masse
auch gegeniiber dem damaligen Kli-
ma der Kunst in der Schweiz. Es sind
vor allem Frauen-Portrits, einzeln,

zu zweit oder als Mutter und Kind.
In ihrer nach innen gerichteten Kon-
zentration sind sie Ausdruck tief wur-
zelnder Befindlichkeiten. Im psychi-
schen Kern sind es wohl alles Bilder
ihrer selbst und spiegeln damit iiber
ihre kiinstlerische Relevanz hinaus
auch das Frauseii in ihrer Zeit. Sie
verwendet nur wenige, oft erdige und
sehr trockene Farben und harte Pinsel,
so dass die Figuren, ob Lasten tragend,
vor einer Mauer sitzend oder in den
Himmel schauend, wie in den Karton

Madeleine Kemeny-Szemere: «Rue du village Il», 1947.
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oder die Hartfaserplatte eingekratzt

wirken - oder, umgekehrt, aus dem
Grund heraus sichtbar zu werden
scheinen.

Erste Einzelausstelluﬂg

1947 hat sie ihre erste Einzelausstel-
lung in der «Galerie des Eaux-Vives»,
um die sich damals die Ziircher Avant-
garde gruppierte. Die Reaktionen sind
gemischt, die Kiinstlerin fiihlt sich
aber doch bestétigt, um so mehr als in
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Paris auch die Gruppe Cobra auf sie
aufmerksam wird. Immer mehr ver-
selbsténdigen sich die figiirlichen For-
men zu eigensténdigen Ausdruckstré-
gern. Ihr Innenleben wird indes immer
differenzierter, wihrend die Aussen-
formen immer geschlossener werden;
Linien beginnen die Figuren zu um-
kreisen (zum Beispiel in «Pécheur et
son filet»). Die Korperteile verlieren
ihre Funktionen, werden zu umhiillen-
den «Kleidern» in reich «versponne- |
ner» Ornamentik bis schliesslich das
Figtirliche nur noch erahnbar ist, die
Gespinste selbst zum Bild werden —
eindrucksvoll nicht nur in den Arbei-
ten auf Papier, sondern vor allem auch
in den mit Ol und Rugosit auf Hartfa-
serplatte «modellierten» Bildern.

Hinter den Mann
zuriickgetreten

Als das immer stédrker eingelagerte,
quasi verpuppte Innenleben und das
Aussenleben als Gattin des mit Mate-
rialien und archaischen Strukturen
arbeitenden Zoltan Kemeny so stark’
getrennt sind, gibt sie die Malerei 1956 |
- als sie kiinstlerisch auf einem Hohe-
punkt ist — auf, um ihren Mann nicht
ldnger zu konkurrenzieren; nur*selten

zeichnet. sie noch. Die Verlustédngste
der nur 138 Zentimeter grossen Kiinst-
lerin waren zu stark, die fiinfziger
Jahre nicht die Gegenwart.

1965 stirbt Zoltan Kemeny an Krebs;
sie kiimmert sich um den Nachlass, den
sie an zahlreiche Museen verschenkt.
1982/83 wird in Paris die Cobra-Zeit
rekonstruiert; dabei stossen die Veran-
‘stalter auch auf ihr Werk und stellen es
aus. Die Cobra-Sammler Rosmarie und
Karel van Stuijvenberg aus Caracas
kaufen einen grossen Teil des Werkes.

Als St.Gallen 1987 eine Schenkung
Zoltan Kemeny erhilt, erbittet sich
der Konservator ein Bild der Kiinstle-
rin als Leihgabe und kann sie schliess-

lich auch iiberzeugen, ihr Werk in
St.Gallen auszustellen. So hat die
Kiinstlerin noch vor ihrem Tod 1993
erkannt, dass sie trotz allem eine gros-
se Malerin war. ! ;

Zur Ausstellung in St.Gallen ist im
Cantz-Verlag eine hervorragende Mo-
nographie (inkl. Werkverzeichnis) mit
einem ebenso fundierten wie span-
nend geschriebenen Text von Caroline
Kesser erschienen.



