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Malerei als Zeit- und Bewusstseinsreise

Ein Bild-Schaffender, der zugleich ein Bild-Suchender ist

ANNELISE ZWEZ

Das Aargauer Kunsthaus be-
ginnt das Jahr mit einem ausser-
ordentlichen Akzent: Die Male-
rei von Marc Antoine Fehr (ge-
boren 1953 in Ziirich) widerlegt
einerseits alles, was als zeitge-
nossisch gilt, und ist doch Aus-
druck unserer Zeit. Ein erster
Rundgang durch das Oberge-
schoss entlang den grossforma-
tigen, zum Teil mehrteiligen
Leinwandbildern und den klei-
neren «Etudes» auf Papier ent-
spricht einer Reise in ein «Pays
lointain». Assoziationen zur ita-
lienischen Renaissance-Malerei
klingen an und verneinen sich
gleichzeitig wieder. Die sich aus
dem Impressionismus entwik-
kelnde franzosische Peinture ist
da, verstrickt sich mit den For-
men jedoch sogleich zum Ge-
gensatz. Und da ist die Liebe
zum feinsinnigen franzosischen
Roman, die in den einen Bildern
bleibt (jenen, die entfernt an
Balthus erinnern) und in an-
dern Kippt, im Moment, da man
ihrer dramatischen Inhaltlich-
keit gewahr wird. Nichts in den
Bildern von Marc Antoine Fehr
ist eindeutig. Die Zeitebenen
durchdringen sich ebenso wie
die Bewusstseinsschichten.
Marc Antoine Fehr ist, indem er
Bilder malt, ein Bilder-Sucher.
Thn mit Farben und Pinsel allein
in seiner eigenen Ausstellung zu
lassen ware vermutlich «ge-
fahrlich», denn {iber Nacht wiir-
de sich wohl manches wandeln.
«Es gibt keine fertigen Bilder»,
sagt der Kiinstler, «es gibt nur
solche, bei denen man irgend-
wann aufhort.»

Marc Antoine Fehr ist keine
«Entdeckung» - seine Malerei
stosst schon seit Jahren auf gros-
ses Interesse. Einige wichtige
Werke des Kiinstlers waren
schon 1987 im Rahmen dreier
Positionen (zusammen mit Otto

Grimm und Christoph Gredin-
ger) im Aargauer Kunsthaus zu
sehen, und 1990 fand im Kunst-
museum Olten eine Drei-Gene-
rationen-Ausstellung statt, die
Fehrs Werke im Kontext der Bil-
der seiner Mutter - Marie-Héle-
ne Clément - und seines Gross-
vaters - Charles Cléement - zeig-
te. Zu Recht weist Beat Wismer
in seinem sehr personlichen Ka-
talogtext zur Aarauer Ausstel-
lung auf die Wechselwirkung
von Fehrs Malerei zum Werk
seiner Mutter hin — ein Werk,
das sich gesellschaftsbedingt
nur in einzelnen Arbeiten ver-
wirklichen konnte. Fehr be-
zeichnet sich gerne als Autodi-
dakt und benennt damit seinen
Entschluss, damals, 1975, nicht
an die Akademie in Diisseldorf
zu gehen, sondern sich ins Bur-
gund zuriickzuziehen (wo er

hante nnrh lahtl Ale S8nhn einer

«Der Fihrmann: Bild von Marc-Antoine Fehr aus dem Jahre 1992.

Malerfamilie ist Fehr kein Auto-
didakt im maltechnischen Sinn,
aber er hat seine Vision von Ma-
lerei allein entwickelt. Und er tat
dies wohl insbesondere durch
intensives Schauen. Denn was
zum Beispiel diesen Renaissan-
ce-Eindruck vermittelt, ist nicht
die Peinture, sondern sind ge-
wisse Eigenarten der Bild-Er-
scheinung, von nackten Felsen
zum Beispiel oder Landschaften
- manchmal auch Szenerien -,
die durch Architekturelemente
hindurch sichtbar werden. Und
dann vor allem das eminent Pla-
stische und zugleich Posenhafte.
Selten wirken die Figuren Fehrs
lebendig, sie stehen vielmehr
symbolhaft fiir ganz bestimmte
Haltungen, Tatigkeiten, ohne
dass man diese jedoch im ein-
zelnen immer bestimmen konn-
te. Fehrs Welten sind nicht am
eigenen Korper erlebte, sondern
tiber verschiedene Metaebenen

(von der Kunst bis zum Fernse-
hen) verinnerlichte, die sich
letztlich als von der eigenen Per-
sonlichkeit bestimmte Kompila-
tionen wieder dussern. Die Vor-
stellungen haben sich dabei von
Raum und Zeit gelost, konnen
gleichzeitig nebeneinander, hin-
tereinander und liber mehrere
Bilder hinweg verzahnt erschei-
nen. Anfang der 80er Jahre hat
sich Fehr mit Dantes «Divina
Comedia» auseinandergesetzt;
wenn auch eine direkte Vernet-
zung ins Abseits fiihrt, so ist
doch der strukturelle Ansatz ein
aufschlussreicher fiir die Anna-
herung an Fehrs Werk.

Das Inhaltliche zuriickfiihren

Zwei Hauptstrdange sind in der
Aarauer Ausstellung erkenn-
bar: ein lyrischer, in dem sich
vielfach die Landschaft im Bur-
oind 1ind dac 10 -Tahrhundert-

«Schloss», in dem Fehr wohnt,
spiegelt, und ein dramatischer,
in den die Geschichte der Men-
schen als Opfer und Téter ein-
fliesst. Charakteristisch ist da-
bei, dass im einen wie im ande-
ren Bereich die «Bild-Geschich-
ten» nicht erzahlt, sondern
durch die malerische Gestaltung
evoziert werden. Das heisst, in
der Auseinandersetzung mit
dem Bildhaften entsteht eine
Welt, die fiihlbar, aber sprach-
lich kaum zu bewdltigen ist. Er-
zahlen, was sich im «Projet pour
un tombeau» abspielt, heisst,
das Bild seines Wissens um die
Zeit, um Leben, um Tod und T6-
ten berauben; erzdhlen, in wel-
cher Art die neuen Bilder rund
um «Le grand moulin» eine un-
terbittliche Weltmaschinerie
darstellen, heisst, das Inhaltli-
che zuriickfiihren in Raum und
Zeit, also genau das, was im Bild
so eigenartig aufgehoben ist.
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Einfacher ist es bei den einzelne
Motive aufgreifenden Arbeiten,
die der Kiinstler als mdgliche
Teile einer raumfiillenden Male-
rei sieht. So zum Beispiel beim
«Fahrmann» - unzweifelhaft
der Kiinstler selbst -, der mit sei-
nem Hund auf dem Schoss in ei-
nem Holzboot durch eine helle
Zone fahrt, in der sich das Boot
vielfarbig spiegelt, als wire das
gelbe Licht Wasser. Dieses Fah-
ren, dieses Rudern aus eigener
Kraft, begleitet von einem Tier,
in einer Zone, die es nur als Vor-
stellung gibt - da ist vereinfacht
viel von der malerischen und
implizit auch symbolischen Ge-
staltungskraft darin, die Fehrs
Malerei auszeichnet und in die-
ser Form in der zeitgenossi-
schen Kunst einmalig macht.

Die Ausstellung im Aargauer
Kunsthaus - sie ist die bisher
grosste des Kiinstlers — dauert
bis zum 13. Marz.



