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Ausstellung Maria Lassnig in der Galerie Raymond Bollag in Zirich

Braucht in den bisher genannten Kon-
zeptserien das optische Sehen das ab-
strakt-intellcktuelle  Schauen  zwin-
gend, um die Inhaltlichkeit auszu-
driicken, so bictet die jingste Reihe
cine Konzentration auf das visuelle
Geschehen, das heifit, der kinstleri-
sche und der ReflexionsprozeB finden
quasi im Bild sclbst statt. Auf Floh-
markten kauft der Kinstler fiir wenig
Geld Malerei, die niemand mehr will
- paradiesische Landschaften mit und
ohne Tiere, Portrits. Stilleben. Mit
cinem Messer schneidet er klischierte
Buchstaben, Worter. Sitze in dstheti-
schen Proportionen aus der Leinwand
heraus:  «Wallbound»,  «attention
pleasc», «Reserved for the elderly and
disabled», «No ball games», «Sublime
discourse», «against chaos» usw. Der
von Toren immer schon angewandte
initiale ZerstorungsprozeB ist hier
doppelbadig, das heiit, das Heraus-
schneiden ist gleichzeitig ein (geisti-
ges) Hinzufiigen. Zwei Ebenen, die
matericll direkt verflochten sind, aus-
sagemaBig aber nicht oder nur indi-
rekt in Zusammenhang stchen, wer-
den miteinander konfrontiert. Kli-
schees treffen aufeinander. Die Ge-
gensitze oder Zusammenhinge for-
dern die verbale Diskussion heraus.
Sonntagsmalerei — immer noch be-
liebt bei einem groBen Teil der Bevol-
kerung — wird durch die vom Text er-
wirkte Herausforderung indirekt zum
Thema fiir die aktuelle Kunst.
ANNELISE ZWEZ

Maria Lassnig
Galerie Raymond Bollag
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Was die Osterreicherin Maria Lassnig
Anfang der sechziger Jahre als Pio-
nierin in die bildende Kunst einge-
bracht hat, sind ithre Untersuchungen,
wie Korpergefiihle und sinnliche
Empfindungen als Umrisse, als For-
men dargestellt werden koénnen. Die
Kiinstlerin selbst sagte dazu 1982:
«Ein Korpergefiihl ist optisch schwer
zu definieren. Wo fingt es an, wo hort

es auf? Welche Form hat es, rund,
eckig, spitzig, gezackt?» Und weiter
sinngemdB: Dieses zu erforschen ist
wie ein Umzdunen von Wolken, ein
Feststecken von Nebelrcichen - eine
Mystik des Physischen.

Seit der Retrospektive im Kunstmuse-
um Luzern vor bald drei Jahren ist die
72jdhrige Kiinstlerin, die entscheiden-
de Jahre ihres Lebens in Paris und
New York verbracht hat, seit 1979 je-
doch wieder in Wien lebt, auch in der
Schweiz zu einer Identifikationsfigur
weiblicher Kunst geworden. In der
zweiten Ausstellung in der Galerie
Raymond Bollag in Zirich waren
rund 20 Zecichnungen von 1983 bis
1990 sowie acht neuere Leinwandbil-
der zu schen. Spricht man im Zusam-
menhang mit der Malerei Maria Lass-
nigs oft von «Leidensdruck» (als ty-
pisch dsterreichischer Thematik), so
bestitigte die Ausstellung diese Defi-
nition eincrseits. zeigte aber ander-
scits deutlich schalkhafte Elemente.
Zum Beispiel im Bild «Topocaferolo-
plazitet»: Aus einem malerisch ver-
zierten Gefdl mit cngem Ausgang
1dBt die Kunstlerin eine Kaffeckanne
herausquellen, weich, geschmeidig,
korperhaft, kraftvoll rot umrandet; an
AusguB und Henkel ist sie deutlich
erkennbar. Weil sie indes trotz allem
Bild bleibt, gibt ihr die Kiinstlerin ci-
nen Phantasietitel, der wohl cbenso
wie das Bild selbst «Lust auf Kaffee»
ausdriickt. Das heitere Element wer-
tet das Bild in keiner Weise ab. denn
die Kinstlerin beobachtet und formt
das innere Bild der korperlichen Re-
gung mit derselben Ernsthaftigkeit,
mit demsclben Spirsinn, derselben
Horfrequenz, wie sie das auch in
«Safety-dumpling», im «Zugeschraub-
ten», in «Eingebettet ausgesetzt» tut.
Das Bild zcigt eindriicklich, wie sich
das Reale und das Erfiihlte, das Sicht-
bare und das psychisch Aufgeladene,
das Objekt und das Subjekt in dicser
Malerei nicht ausschlieBen, sondern
bedingen.

Nicht zufillig sagt Maria Lassnig, sie
sei ebenso Forscherin wic Malerin.
Thomas Zaunschirm nennt die Kunst
Maria Lassnigs im Begleitkatalog
treffend «Science-piction». Vom As-
pekt der emotionellen Betroffenheit
sind indes trotzdem jene Bilder die
am nachhaltigsten wirkenden. in de-
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Maria Lassnig, Der Zugeschraubte, 1990

nen die grofite Spannweite zwischen
Science und Fiction («Science Ficti-
on» war der von Maria Lassnig ge-
wihlte Titel fiir dic Zircher Ausstel-
lung), zwischen Beobachtung duBerer
und Erfihlen innerer Formen sicht-
und spiirbar ist. Dies gilt insbesonde-
re fiir das ebenso prizise wic frei ge-
formte Werk «Der Zugeschraubte».
in welchem eine feurige, rot-gelbe,
zum Rechteck neigende Kopf-Fiihl-
Form von einem engen, mctallenen
Schraubverschlufl abgedichtet ist, als
wire sic ein aufgeblasener Ballon. In-
teressant ist dic formale Verwandt-
schaft des «Zugeschraubten» mit dem
1989 in Luzern ausgestellten Bild
«Angesaugte Kuh».

Werkstatt fir dic Bilder sind die Blei-
stiftzeichnungen. Im Linearen, im
Seismographischen — entwickelt  die
Kiinstlerin die entscheidenden Form-
begrenzungen, die sie meist bis in die
Bilder hinein beibehiilt. Linien sind
wic Nerven (vgl. Zeichnung «Ge-
sichtsnerven», 1990). Normalerweise
reflektieren wir die Mitteilungen der
Nerven iber das Gcehirn, seltener
iiber das Riickenmark. Nicht so Maria
Lassnig, wenn sice zeichnet. Da scheint
es, als suche sie die Wege der Nerven,
ihre Netze, ihre Verkniipfungen und
die sich daraus ergebenden Formen
zu finden. Dieser ProzeB vom Linca-
ren zur Form, von der Zeichnung zum

Bild lieB sich in Maria Lassnigs
Zircher  Ausstellung  eindricklich
nachvollzichen. ANNELISE ZWEZ



