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Aargauer Kunsthaus zeigt Piet Mondrian Ferdinand Hodler und Helmut Federle im

Vergleich

Ein Blick in die Unendlichkeit

Hodler, Mondrian und Federle im Aargauer Kunsthaus in Aarau

In «The spiritual of abstract
art, 1890-1985» in Los Angeles
waren sowohl Ferdinand
Hodler und Piet Mondrian wie
auch Helmut Federle vertreten.
Eine grosse Ausstellung im
Aargauer Kunsthaus geht nun
den Werken der drei Kiinstler
im Vergleich nach.

ANNELISE ZWEZ, AARAU

Kei

neut als Sci ionalmaler ab-
gestempelt. Die Ausstellung im Aar-
gauer Kunsthaus will indes gerade die-
ses, fiir die internationale Rezeption
beengende Moment Kkorrigieren. Sie
zeigt einerseits in knapp 150 Zeich-
nungen und Hauptwerken die spirituel-
le Sicht Hodlers (die Holzfiller und die
Landsknechte sucht man vergebens). Sie

zeigt andererseits im Vergleich mit dem
weltweit wesent ekannteren Piet
Mondrian - dem | i Begriin-

die ausgestellen «Black Series», die
finfach- und Mehrfachquadrate unter

der des Neo-Pla: s Hod-
ufer der
Moderne betrachtet werden kann.

Den insgesamt iiber 200 Werken von
Hodler und Mondrian sind i grosse,

h Reihen von 7

dea in Wien lebenden Solothurners Hel-
mut Federle (geb. 1944) gegentiberge-
stellt, der sich in seinem Schaffen im-
mer wieder auf Hodler und Mondrian
bezogen hat.

Korrektur der Mondrian-
Rezeption

semeentemuseum in Den Haag be-
ie grosste Sammlung an Werken
von Piet Mondrian. Da es zurzeit reno-
viert wird, ist seine kostbarste Werk-
gruppe auf Weltreise. Dass das M
um auf eine (lukrative) Station in Jap:
verzichtet hat, um die Begegnung mit
Hodler und Federle in Aarau zu ermog-
lichen, weist auch seitens der Mondri-
aufl einen Korrekturbe-

Piet Mondrian: Komposition mit Rot,
Schwarz, Blau und Gelb, 1921, Gemeen-

temuseum Den Haag. Fotos: zvg

darf hin. Obwohl an sich bekannt ist,
dass Mondrian seine gelb-blau-roten
Raster als «theosophische Werke» be-
zeichnete, beharrt die Rezeption (zu-
letzt bei der Retrospektive von 1994)
immer wieder einseitig auf der forma-
len Entwicklung Mondrians.

So hat die Aarauer eine

der «lirregungs in
den Bildraum stellen, ist eine formale

weise whaﬂ‘t zlvr Zeitsprung klar Diffe-
renzen.

Generationenunterschiede

Anders bei Hodler und Mondrian; hier
ch Vergleicl hlmrkvlt primir

schen materi
wiihrend im Formalen der G

nenunterschied klar sichtbar bleibt.
Zwar | €
«Parallelismus» begriindenden Baum-
Landschaften aus (1Pm ;iu-n 19. Jahr-

en. Ebenso bei den «Dii-
nen» des Hulldndcrs und den «
seex-Sichten de
/umhmnn duss Mnndrmn d

Autoren von einer Beeinflu
sprechen. Entscheidend Vi

die geistige Niihe, die sich aus Hodlers
Niihe zu den «Rosenkreuzern» und
Mondrians theosophischer Denkweise
ergibt.

ist jedoch

dreifache Zielsetzung. Sie will einer-
seits die Bedeutung der formalen Kom-
position und Reduktion bei Hodler stér-
ken, andererseits die mit Hodler ver-
gleichbare,  spirituelle  Zielsetzung
Mondrians betonen. Und dariiber hin-
aus dokumentiert sie die Fortfiihrung
im Formalen und Gedanklichen bei
Helmut Federle (geb. 1944).

Bei Federle liisst sich iiber die Berg-
bilder der 70er Jahre eine dusserliche
Niihe zu Hodler konstruieren. Und iiber

dass in den Furythmle -Skizzen Hodlers
von 1895 die Wechselwirkung zwi-
schen Rhythmus und Korper, als Aus-
druck von Materie und Geist, klar zur
Geometrie hin angelegt ist. Somit sind
auch die symbolistischen Hauptwerke
Hodlers unter dem Aspekt von Form

¥ : Y, i Bk
Ferdinand Hodler: Der Niesen vom Heustrich aus, 1909, Aargauer Kunsthaus.

eck mit umfas-
*t werden kon-

enkliges |
ilipse betrac]

gleichsc
sender
nen.

Der entscheidende Schritt

In denselben Jahren, aber deutlich jiin-
ger als Hodler, findet Mondrian iiber
die Abstraktion von Baum und Land-
schaft respektive Meer und Hafenanla-
ge zur gan/hchen Auﬂuqung des Ge-

und Inhalt zu betrachten. Deutlict

wird dies noch in den Berglandschaften
aus der Zeit um 1910/11, die nicht nur
einen mystischen «Niesen mit Wolken-
kranz» darstellen, sondern auch als

trische Felder, dl(‘ uh 1918 in die welt-
bekannten Gitter-Strukturen miinden.

Nie setzte er diese jedoch nach ..malyu-
schen Uberlegungen, sondern stets in-

tuitiv und von Hand, da seine Zielset:
zung nicht die Geometrie war, sonderr
das nnen universeller Mass- unc
Lahlvvrhallmss(- Form- und Farb

rhythmen. So stellen sich Hodlers unc

Mondrians Werk unerwartet in einc

Reihe. Dieselbe Inhaltlichkeit mtondu.
b

bei der sichtbaren Natur, wnhr(-nd de
Jiingere, dem Zeitlauf entsprechend
den Schritt in die Ungegenstindlichkei
vollzieht.

Aargauer Kunsthaus, Aarau: Ferdinand Hodler, Piet Mor
drian, Helmut Federle - eine Begegnung. Bis 6. Septembe
2u Hodler und Mondrian ist ein Buch (Verlag Lars Miiler
2u Federle ein Katalog erschienen.



