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«Musées.03» Die Kunstler in ihren Werken — Sammlung Stadt Biel — Centre Pasquart
«Musées 03» Die Spur der Zeit in der Fotografie (Museum Neuhaus/Photoforum Pasquart).

{
Centre PasquArt: DIE SPUREN DES KUNSTLERS IM BILD

«Musées.03» setzt auf
«traces-spuren». Das
Museum im Centre Pas-
quArt untersucht jene
der Kiinstler in ihren
Werken und legt damit
gleichzeitig eine Fibrte
durch die Kunstsamm-
lung der Stadt Biel.

M ANNELISE ZWEZ

«Kunstspuren - Spuren im
Kunstwerk», die Ausstellung des
Museums im Centre PasquArt
aus Anlass von «Musées.03»,
16st  verschiedene Reaktionen
aus, je nachdem aus welcher Op-
tik man schaut. Primir ist es eine
didaktische Ausstellung - konzi-
piert und realisiert von Pasqu-

Art-Direktorin Dolores Denaro
in Zusammenarbeit mit dem
Kunsthistoriker Thomas
Schmutz von der Universitit
Neuenburg. Man will einem
kunstunerfahrenen  Publikum
Tiren 6ffnen zur Kunst, indem
man Facette um Facette auf Ei-
genheiten von Bildwerken - ver-

einzelt auch Skulpturen — auf-

merksam macht.

Anhand von vier Hauptgrup-
pen, namlich «Spuren des Mate-
rials», «Spuren des Kiinstlers»,
«Spuren der Kunstgeschichte»
und «Spuren der Zeit» werden ei-
gentliche  Bild-Untersuchungen
angeregt. Was ist spezifisch fiir
Malerei, fiir ein Aquarell, eine
Zeichnung? Wie bestimmt einge-
setztes Material die Wirkung ei-
nes Werkes? Welche Stile haben
welche Kiinstler beeinflusst? Wie

Die Spur der Zeit

Fotografie ist Spur der
Zeit. Musées.03 bietet
dazu Spannendes: Die

«Fototage» in «Zeit und

Bewegung» im Museum
Neubaus und die Hom-
mage an Marguerite
Courvoisier im Centre
PasquArt.

azw. Die Bieler Fototage haben
ihren Hauptauftritt im Septem-
ber. Doch bereits im Rahmen von
«traces-spuren» zeigen sie zwei
kleine, feine Ausstellungen. Am
meisten zu reden gibt die Hom-

_mage an_dic_cigel ¢ Bicler
Portratistin Ma G

sier (1896-1990). Denn da gibt es

noch viele Erinnerungen. Dass sie-

Philippe Robert Modell gestan-
den sei, zum Beispiel. Und an die
Ausstellung von 1978, als der
Kunstverein und die Stadt be-
schlossen, einen Teil des Werkes
anzukaufen.

Gewandelter Blick

Doch dann verschwand der
Fundus in der Versenkung und

jetzt, 25 Jahre spater, spricht man

von  Wiederentdeckung und
meint weniger die Person als ihr
Werk. Denn in der Zwischenzeit
hat sich der Blick gewandelt. Das
Antiquierte der Aufnahmen, be-
zogen auf die Zeit ihrer Entste-
hung, ist nicht mehr relevant. In
den Vordergrund tritt die Kraft
der Fotografie an sich; die Art
und Weise, wie sie die Frauen und
Kinder - nur ganz selten Manner
- modellierte, ihr Gesichtsziige
mit Licht formte und ihren Aus-
druck bestimmte.

Vermutlich «vergewaltigte» sie
sie damit, aber aus heutiger Sicht
tritt das in den Hintergrund und
es steht die Bewunderung im Vor-
dergrund, wie Marguerite Cour-
voisier Bilder zu schaffen ver-
mochte, wie ihre Fotografien an
gemalte Portrits der Kunstge-
schichte erinnern, wie sie Indivi-
duelles und Uberzeitliches (Ro-

rite Courvoi-  na

mantisches) mit dem Medium der
Fotografie verschmolz. Zweifel-
los ist da ihre Nihe zum Lebens-
umfeld der Familie Robert mitzu-
denken. Jetzt, danoch Erinnerun-
gen da sind, miisste dieses Werk
dringend wissenschaftlich aufge-
arbeitet werden.

Fotografie ist Spur

Exquisit ist auch die kleine
Schau «Zeit und Bewegung», die
Barbara Ziircher mit Fotografien
aus der stadtischen Kunstsamm-
lung in den Wechselausstellungs-
raumen der Sammlung Robert
eingerichtet hat.

Zum Beispiel die Tanz und Be-

wegung thematisicrenden . Aut-

en von Fred Boissonas aus
den 1920er-Jahren, die einem
symbolistischen Bild von Philippe
Robert gegeniibergestellt sind.
Oder die zahlreichen Aufnahmen
von Hans Baumgartner aus den
1930er- bis 50er-Jahren, die in
der in der Schweiz lange gepfleg-
ten Tradition anteilnehmender
Sachlichkeit Menschen in Bahn-
hofhallen und unterwegs mit dem
Zug zeigen.

Mangel an Informatlon.

Beide Ausstellungen lassen die
Besuchenden indes informations-
missig weitgehend im Stich; es
gibt keine Biografien der Foto-
grafen, keine Angaben wie und
wann die Aufnahmen in stadti-
schen Besitz kamen usw. Wie
spannend wire zum Beispiel der
Hinweis, dass die Fotografin Je-
anne Chevalier, die mit Aufnah-
men im Museum Neuhaus vertre-
ten ist, ihre Lehre einst bei Mar-
guerite Courvoisier machte oder
dass Hans Baumgartner durch
eine Freundschaft mit Biel ver-
bunden war und darum der Stadt
zusitzlich zu den Fotografien, die
anlésslich seiner Ausstellung im
Photoforum angekauft wurden,
noch eine grosse Zahl schenkte;
ein Gewinn fiir die Sammlung.
Der Qualitit der Ausstellungen
steht hier klar ein Manko gegen-
ii.ber.

nagt der Zahn der Zeit an der
Kunst?

«Mir ist es sehr wichtig, dass
wir jedes Jahr eine Ausstellung
anbieten, die insbesondere der
Bevolkerung der Region Mog-
lichkeiten zum Einstieg in die
Welt der Kunst bietet», sagt Do-
lores Denaro. IThre Uberlegung,
dass ein Museum sein Publikum
quasi schaffen muss, ist zweifel-

los richtig. Als weiteres positives

Moment kommt in der jetzigen
Ausstellung der Facettenreich-
tum hinzu, mit dem Fragestellun-
gen differenziert werden und da-
mit Saal fiir Saal, manchmal so-
gar Wand fiir Wand neue Aspekte
hinzugenommen werden. Kurz
und biindig erldutert anhand von
Fiir Langeweile gibt
es keine Zeit. Damit profitieren
nicht nur jene, die einen Work-
shop besuchen von der Ausstel-
lung, sondern alle, die durch den
Altbau des Museums wandern.

Die Crux mit der Didaktik

Mit der Didaktik hat es aber
auch seine Crux. Sie vereinfacht
derart, dass den Kunstschaffen-
den und den mit Kunst Vertrau-
ten zuweilen fast die Haare zu
Berg stehen. Wenn ein Willi
Miiller (Nidau) plotzlich als 1I-
lustration fiir den Einfluss des
«Impressionismus» auf die heu-
tige Malerei steht oder «Etude
I» von Jean Denis Zich (Biel)
fiir die Prisenz der russischen
Avantgarde im Heute, dann
wird zu vieles, das auch relevant
ist fiir diese Arbeiten, ausge-
blendeét.

Es gibt aber auch Aufschluss-

reiches. das selbst Kunstfreal

vielleicht noch nie so gedacht ha- .
ben. Zum Beispiel im Saal
«Mischtechnik», die der Saaltext
iiber die Mischung verschiedener
Arbeitsweisen hinaus als Spiel
mit dem nicht Fassbaren, dem
Geheimnisvollen definiert und in

- Arbeiten von Ruedi Schwyn, von

Urs Dickerhof, von Pavel
Schmidt und anderen auch sehr
schon illustriert.

Die stadtische Wundertiite

Es gibt indes noch ganz andere
Zugange zur Ausstellung. Der
iiberraschendste ist zweifellos,
dass alle Werke aus der stadti-

liegende

go RES

Kunstsammlung als Wundertiite

aus den frihen 80er-Jahren.

Eindruck von «Aufzahfung» ente
steht. Nur vereinzelt kommt es zu
Wechselwirkungen, die sowohl
visuell, thematisch und inhaltlich
iiberraschende Vibrationen aus-
I8sen.

Zum Beispiel in der sz-a—vns-
Hangung einer dreiteiligen Ra-
dierung von Gian Pedretti aus
den 70er-Jahren und einer gross-
formatigen, farbigen Aquatinta
von Martin Disler von 1991 im
Raum «Druckgrafik». Pedrettis
expressive Anniherung an die
Christus-Figur ~ von
Holbein in - drei «liegenden»

schen Kunst

Korperfrag («Fiisse»,

Der Fundus von rund 3000 Ar-
beiten (inklusive Fotografie) er-
weist sich als so ergiebig, dass
ganz  offensichtlich  verschie-
denste Themen damit angegan-
gen und’ gleichzeitig Kunstent-
wicklung und Region in Wechsel-
wirkung gebracht werden kon-
nen. Es zeigt sich, dass der

enorme Einsatz des stidtischen

Kultursekretirs, Pierre Edouard
Hefti, zur Digitalisierung des In-
ventars der Nutzung und Wert-

«Hiande», «Kopf») und Dislers
schwebende Horizontalfiguren
«Blutgerinsel und Gewolke» ers
zeugen eine spiirbare, aber
kaum formulierbare Spannung
aus.

Zeit-Fahrten

Uber die Spuren der Kiinstler
im Werk legt die Ausstellung
auch Fihrten durch die Samm-
lung der Stadt. Zum Beispiel
eine Zeitfihrte, mdem sich, ab-

Schitzung der S g gan:
neue Tiiren gedffnet hat.

~ Weniger befriedigend ist die
Ausstellung als visuelles Ereignis.
Der didaktische. Ansatz schiebt
die formale und farbliche Begeg-
nung von Werken in den Hinter-

. grund, sodass da und dort der

von g fritheren
Arbelten, Werke aus den 70ern
bis heute begegnen und vor al-
lem bei den alteren Arbeiten
zum Teil vergessene Trouvaillen
ans Licht bringen. Etwa unter
dem Stichwort «Intérieur» eine
Foto-Malerei-Collage von Sa-

- B s

f yle Spur der Kunstleﬂn im Bild: Eln Werk von Lis Kocher

‘Bild: zvg

. PO i 7 ARER ” " ot

“muel Buri von' 15’7?,”:% zu-
gleich an Pop Art wie an Selbst-
portrit denken ldsst und ver-
schiedenste Schichten von Ma-
lerei iber Musik bis Wohnen
und Leben verkniipft.

Der Zahn der Zeit

Etwas Provokation beinhaltet
der Raum «Spuren der Zeit», der
an Standorten und im Depot be-
schadigte Werke zeigt. Doch er ist
als Thema wie als Aspekt von
«sammeln» wichtig, denn wer
Kunst bewahrt, muss sie unter-
halten und es gibt nichts, was
nicht durch mannigfaltige Ein-
wu—kungen einmal etwas beschi-
digt wird.

Es stellt sich, insbesondere bei
Grafiken in hoher oder gar un-
nummerierter  Auflage  (hier:
«Hahn vor gemusterter Wand»
von Dieter Asmus, 1970), aber
auch die Frage, ob es sich iiber-
haupt lohnt, immer alles zu be-
halten.

Die Workshops vom 28. August, 4., 11. und
18. September, je 18 bis 20 Uhr, gehen den
«Spuren des Knstlers» (mit Dr. Thomas
Schmutz), «Spuren der Geschichte der
Kunsts (mit Dr. Thomas Schmutz) und «Spu-
ren der Zeit» (mit Monika Dannegger, Res-
tauratorin, Freiburg) und «Spuren des Mate-
rials; der Holzschnitts (mit Gianni Vasari)
nach. Fhrungen finden am Samstag, 6.
September (deutsch, mit Dolores Denaro)
und 13. September (ﬁ'anzosnsch. mit Anne
Jean-Richard) statt, {Je 14 Uhr. Die Kinder-
clubs (Mi 14 bis 17 Uhr) finden am 27. Au-
gust sowie am 3. und 10. September statt.




