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Neuenburg: ,Regel und Abweichung® — Aufbriche in der konkreten und konstruktiven

Kunst in er Schweiz seit 1960. Mit Werken von Helmut Federle, Carmen Perrin,

Franziska Zumbach, Christoph Haerle, Jean Baier, Karl Gerstner, Christian Megert,

u.v.a.m.
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‘lel' Ausstellung «Regel und Abweichung» im Kunstmuseum Neuenburg &g

Aufbriiche in der konstruktiven Kun;st‘ seit 1960

Die «konkrete Kunst» wird oft
als die einzige Schweizer
Kunstrichtung bezeichnet.
Denn kein anderer Trend wird
international stets. mit der
|Schweiz in Verbindung ge-
bracht. Eine Ausstellung im
' Kunstmuseum Neuenburg
zieht unter dem Titel «Regel
und Abweichung» Bilanz iiber
die Aufbriiche in der konkre-
ten und konstruktiven Kunst
seit 1960.

Annelise Zwez

Die mehr als 70 Positionen umfas-
sende Ausstellung, die von einem
kunstgeschichtlich bedeutsamen
Katalog begleitet ist, wurde vom
Museum fur konstruktive und kon-
krete Kunst in Ziirich erarbeitet.
Neuenburg hat sie beziiglich der
Werke in identischer Form iiber-
nommen, aber Walter Tschopp hat
sie aus seiner Sicht und bezugneh-
mend auf «seine» Raume etwas an-
ders gestaltet.

Dabei sind ihm vor allem span-
‘nende Raumsichten und Gegenii-
| berstellungen gelungen — etwa das
| 80-er-Jahr-Gesprich zwischen Ri-
| chard Paul Lohses «9 x 4 Farbgrup-
pen» (1983), Helmut Federles «Ulan
Bator» (1987) und einer Raumpla-
stik von Carmen Perrin (1986). Geht
man von Kunstmenge und Raum-
grossen als gegebenen Faktoren aus,
hat Tschopp ein Optimum heraus-
geholt, das mit den Farben ebenso
spielt wie mit den Formen. Ein-
driicklich ist zum Beispiel das
Blickfeld mit Felice Varinis orange-
|roter Elipse (Wandmalerei), Olivier
Mossets «Rotem Stern», Renée Levis

gelben Stelen und Jurg Staubles
hellen Boden-Rollen im 90er-Jahr-
Saal.

Geschichtslektion

Dennoch ist es ausgesprochen be-
dauerlich, dass diese gesamtschwei-
zerisch wichtige Ausstellung weder
in Zirich noch in Neuenburg ada-
quate Raumverhiltnisse vorfand. So
ist denn weder das Seh- noch das
Raumerlebnis primér, sondern die
Geschichtslektion. ~ Diese  setzt
darum 1960 ein, weil Max Bill vor 38
Jahren im Helmhaus in Ziirich (also
auch nicht sonderlich prominent) die
letzte Ubersichtsausstellung - da-
mals mit internationalem Charakter
— zeigte. 1960 war aber auch der
Zeitpunkt, da eine jiingere Genera-
tion von Kunstschaffenden die
strengen Konzepte der «Vater» und
der einzigen «Mutter»(Bill, Lohse,
Glarner, Graeser + Loewensberg)
aufbrachen.

Der Genfer Jean Baier vollzog den
Schritt durch minimale Abweichun-
gen, Jean Tinguely hingegen frech
und radikal. Karl Gerstner warf den
«Konkreten» die Vernachlassigung
der Farbe vor, Hansjorg Glattfelder
und Christian Megert experimen-
tierten an der Grenze zur kineti-
schen Kunst.

Gegenstandort Bern

Wichtiger Ort dieser ersten Auf-
briiche war Bern. Auch Franz
Eggenschwiler, Alfonso Hiippi,
Markus Raetz und Dieter Rot arbei-
teten damals geometrisch. Warum
Ueli Berger hier vergessen ging,
bleibt offen. Berns Orientierung
war nicht einseitig «Ziirich», son-
dern ganz allgemein die grossen
Stromungen konstruktiver Rich-
tung. Die Ausstellung berticksich-
tigt das; sie fragt nicht nach

Ironischer Umgang mit dem Absoluten. «ohne Titel» (1986) von John Armle-
er. (Bild: zvg)

dass die konstruktive Kunst in der
Schweiz bis heute immer und im-
mer wieder faszinierende und viel-

«schweizerischen» Losungen.
Gleichzeitig kann sie aber mit tiber-
wiltigender Deutlichkeit aufzeigen,

seitige kiinstlerische Qualitét her-
vorgebracht hat.

Die Ironie der Neunzigerjahre

Versucht man -die Richtungen zu
greifen, so ist eine das Experiment
mit der Regelhaftigkeit - von Max
Bill tiber Florin Granwehr bis Fran-
ziska Zumbach, eine andere der Ein-
bezug von Licht und Raum - von
Andreas Christen iiber Marguerite
Hersberger bis Paul André Ferrand.
Eine Dritte die Farbe von Karl
Gerstner {iber Jean Pfaff bis Ruedi
de Crignis. Eine Vierte die Spannung
von Marie Vieira tiber Gunter Frent-
zel bis Christoph Haerle. Und eine
Fiinfte, deutlich in die 90er-Jahre
weisende, jene des ironischen Um-
gangs mit dem sogenannt Absoluten.
Pionierwerk hiezu ist das Yin/Yang-
Bild «ohne Titel» des Genfers John
Armleder von 1986.

Kein Rostigraben

Weiteres zeichnet die Ausstellung
aus; zum Beispiel haben die von An-
fang an festgelegten Standorte
Ziirich und Neuenburg bewirkt, dass
die welschen Konstruktiven giltig
vertreten sind. Und . die Tatsache,
dass die Ausstellung von drei Kunst-
historikerinnen erarbeitet wurde,
bringt es erfreulicherweise mit sich,
dass die Kiinstlerinnen nicht verges-
sen gingen.

«Regel und Abweichung in der
konstruktiven Kunst seit 1960» ist
somit ein gelungenes Projekt, wenn
es die einzelnen Kiinstler auch nur
als Positionen aufzeigen kann. Ver-
tiefte Auseinandersetzungen wie sie
etwa die Fondation Saner in Studen
bietet (kiirzlich Hansjorg Glattfel-
der, zurzeit Karl Gerstner) sind da-
her als Ergidnzung wichtig.
Kunstmuseum Neuenburg, bis 18. April
1998.



