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Das Historische Museum Basel zeigt Oberrheinische Bildwirk-Teppiche.

Kuratorinnen: Dr. Anna Rapp Buri und Dr. Monica Stucky-Schirer

Rechter Teil eines Chorbehangs. Legende der Heiligen Odilia; Strassburg um 1470. (Musée de I'CEuvre Notre-Dame, Strasbourg).

Aufnahme: Eaton

Bildgeschichten — zahm und wild

Eine Ausstellung von hohem
kiinstlerischem und sozialge-
schichtlichem Wert ist bis zum
18. November im Historischen
Museum Basel (Barfiisserkirche)
zu sehen: 65 zum Teil grossfor-
matige, in Basel und Strassburg
entstandene  Bildwirk-Teppiche
aus dem 15. Jahrhundert. Die gut
und informativ konzipierte Aus-
stellung ist Resultat fiinfjahriger
Forschungsarbeit der beiden
Kunsthistorikerinnen Dr. Anna
Rapp Buri und Dr. Monica
Stucky-Schiirer.
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Sprach man bisher stets von
«oberrheinischen Bildteppichen», so
hat die wissenschaftliche Themenbe-
arbeitung nun gezeigt, dass es in der
Bliitezeit der Bildwirkerei am Rhein
nur in Basel und Stassburg bedeu-
tende Ateliers gab. Es kam allerdings
auch vor, dass Wirkerinnen direkt in
den Héusern ihrer Auftraggeber(in-
nen) arbeiteten. Die dltesten Basler
und Strassburger Bildteppiche datie-
ren von 1410/20, doch verraten sie
nach Meinung von Anna Rapp und
Monica Stucky bereits eine sehr hohe
gestalterische Sicherheit, was darauf

‘ hinweist, dass diese Tradition bereits

Mitte des 14. Jahrhunderts eingesetzt
hat.

Profane und religiose Motive

Von den rund 200 in die For-
schung einbezogenen Bildteppichen
weisen rund zwei Drittel profane
Themen auf, ein Drittel zeigt reli-
gidse Motive. Bei letzteren steht —

" dem Geist der Zeit entsprechend —

die Marien- und Heiligenverehrung
im Vordergrund. Die Aufteilung mag
die verschiedenen Funktionen der
Bildteppiche aufzeigen. Die religio-
sen Themen kamen vor allem fiir An-
tependien (Altarvorhénge) und Chor-
behdnge zur Anwendung. Profane

Themen wurden fiir den Haus--
. Schmuck gewihlt. Die Auftraggeber

— darunter viele Frauen — waren hier
wie dort dieselben, nur handelte es
sich da um Stiftungen — zum Beispiel
fiir die «Jahrzeit» eines Verstorbenen
—, dort um kiinstlerische Auftrdge aus
Anlass der Verbindung zweier Fami-
lien oder einer Emennung (zum
Schulheissen zum Beispiel). Die
Wappen auf vielen Teppichen geben
Aufschluss. }

Wihrend die religiosen Motive
gleichzeitig auch in der Kirchen-Ma-
lerei vorkommen, bilden die profa-

‘nen Themen eine. eigene ikonogra-

phische Gruppe. Auffallend sind die
mit Haar- oder Fellzotteln bekleide-
ten, «wilden» Figuren, die bauerliche
Arbeiten verrichten, eine Burg erstiir-

men, auf der Jagd sind und/oder sich
im -Gesprach mit Edelleuten (oft
Edelfrauen) befinden. Typisch fiir
die Bildteppiche der Zeit ist ein na-
turhaft-ornamentaler ~ Hintergrund
sowie — auf vielen Teppichen -
Spruchbénder, welche die Teppiche
ausdriicklich zu Bild-Geschichten
machen. Auf dem sogenannten
«Flachsland»-Teppich (Basel, 1468)
findet man den Spruch, welcher der
Ausstellung den Titel «zahm und

wild» gab: Da sagt ein bekrdnzter,

das heisst zur Liebe bereiter, «wil-
der» Jéger zu seiner ebefalls bekrénz-
ten, «wilden» Geféhrtin: «Hand kein
sorg ir wiplich bild ich wil ich gebe
zams und wiltz», (gemeint sind
zahme und wilde Tiere). Dieses
«zahm und wild» ist ein Gegensatz-
paar, das in vielfaltiger Form sowohl
in den religiosen wie in den profa-
nen Motiven erscheint. Es entspricht
dem spiten Ritter-Ideal, wonach fiir
ein gottgefilliges Leben die ungestii-
men Neigungen und wilden Triebe
zu zdhmen seien, insbesondere ein
Paar sich erst dann in Liebe begeg-
nen diirfe, wenn es seine Wildheit
unter Kontrolle gebracht habe.

«Bildner» als Vorlage fiir die
WirkTeppiche
Im Gegensatz zum gewobenen

Teppich, bei dem der Schuss von
‘Webkante zu Webkante fiihrt, bleibt

Oberrheinische Bildwirk-Teppiche im Historischen Museum éasel/

er in der Wirkerei stets auf die Fla-
che des Motivs bschrénkt, das heisst,
er kehrt an den Motivréndern mitten
im textilen Gefiige wieder um. Gear-
beitet wurde auf Hochwebstiihlen
(Heidnisch-Werkrahmen). Die Kett-
faden (5 bis 8 pro Zentimeter) beste-
hen aus ungebleichtem Leinen, die
Schiisse (20 bis 40 pro Zentimeter)
aus verschiedenfarbiger Wolle, zum
Teil vermischt mit Leinen, Seide, Sil-
ber- und Goldlahn. Als Vorlagen
dienten den Wirkerinnen soge-
nannte «Bildner», von denen jedoch
keiner erhalten geblieben ist. Auf-
grund der Erkenntnisse von Anna
Rapp und Monica Stucky muss es
sich um gendhte Stoffvorlagen ge-
handelt haben, die im Massstab 1:1
direkt unter die Kettfaden geschoben
‘wurden. Und zwar spiegelbildlich,
da die Teppiche von hinten gearbei-
tet sindy Wer diese Bildner entwor-
fen hat, ist unbekannt; sicher ist je-
doch, dass der oder die Betreffende
die Technik des Wirkens sehr gut ge-
kannt haben muss, war es doch an-
spruchsvoll, ein Thema von Anfang
an so zu «rastern», dass es in Kombi-
nation mit der Wirktechnik schliess-
lich jene Bildwirkung ergab, die wir
heute noch bewundern.

Ein 450 Seiten starker Bildband dokumentiert die
Ergebni: der Kunsthistorik Anna
Rapp-Buri und Monica Stucky-Schiirer. (Verlag
Philipp von Zabern, Mainz).




