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4 definierter, vielleicht sogar fremd gelenkter
p Phantasien, das Auffangen und Verarbei-
L ten von Visionen, das aus Gefiihlskraft

Alois Wey: Palaste in. schelbenamgev 0rnamenlxk

Im Aargauer Kunsthaus: «Outside II» und «Alois Wey» abbnldham Wirklichkeit iibergehen kann.

Smd Outsider Insider
oder Insider Outsider?

Von Annelise Halder-Zwez

Das Kunsthaus Aarau beschiftigt sich
schon seit Jahren mit Kiinstlern des «out-
side» in verschiedenster Form, ganz im
Gegensatz zu anderen grossen Kunstinsti-
tutionen. Es ist die Behauptung zu wagen,
dass sich das Aargauer Kunsthaus gerade
mit Ausstellungen von Randexistenzen, von
Kiinstlern, deren Triebhaftigkeit Ausser-
ordentliches hervorgebracht hat, seinen Na-
men als bedeutendes Schweizer Kunstzen-
trum geschaffen hat. Wir wollen hier nicht

fiihliger Farben entwickelten. Alois Wey
vermag kaum dariiber zu reflektieren, aus

Was vom rein Kiinstlerischen her iiber
formalen und phantastischen Remhlum
ist Weys Farb Die
mit welcher er, zum Zeichen
dcr Quall[al. jeweils zwei bis drei Farbcn
hichtet, die Abg

in den Farbkombinationen, die Sensibilitit
fiir Nuancen und das Feine, das Exakte
und das Ausbalancierte konnen auch mit
Erkenntnistheorie nicht bewéltigt werden —

welchor Ebens ihm  die Bhantastik und das ist und bleibt cin Phinomen, das uns

das malerische Konnen so plotzlich ge-
geben sind; man zihlt ihn darum zu den
«Art brut»-Kiinstlern. Er sagt: «Ich zeich-
ne Gebiiude, weil mich soiche Bauwerke
mit einem schonen Mauerwerk und préach-
tigen Diichern als Bauarbeiter und Dach-

lehren sollte, einen Menschen nicht vor-
schnell von seinen Zusseren Gegebenheiten
her zu beurteilen.

Ist «Outside» ein Hit?
An der Pressekonferenz im Vorfeld der

decker stets begeisterten.» Dies ist gewiss Ausstellung «Outsides umschrieb der Kon-

ciner unter vielen Aspekten. Auch die Er-

Harung, dass sich hier Jugendirdume,
zum Baras uny
\V bildhaft offenbaren,

nur an die erste id von
1976 erinnern, sondern vor allem auch
an die Entdeckung von Emma Kunz
(1973/74), an die Retrospektive, Robert
Schiirch, (1976), . aber auch an_Werkpri

sentati von Jirg Kreienbil
Richard Seewald, Gustave Buchet;. 'lheo-
dor Bally, Miiller/Miiller, Varlin, «Les

batisseurs de limaginaire» u.a.m. Man
kann Aarau aus dieser Sicht durchaus als
eines der Zentren des coutside» bezeich-
nen. Es mag dies auch der Grund sein,
dass das nun vorliegende Buch Ouiside
von Fritz Billeter mit den Co-Autoren
Heiny Widmer und Michel Thévoz - es
ist verbunden mit einer P

ist ein weiterer Aspekt.

Doch die Frage, wie es moglich ist, dass
ein 1894 Geborener SICh ]974 naqu' em.

Tich an den Tisch selzt und ein Maler ist,
dem Formen und Farbkombidation
unendlicher Zahl zufallen, ist damit noch
nicht geklrt, und das Nachdenken dariiber
fuhrl uns zwangsliufig in den Bereich der

ie, eines Sei igs von
Psycholqgne und Philosophie. Eine ihrer
Thesen besagt, dass in der Bewusstseins-
entwicklung des Menschen u. a. magische,
mythische und rationale Entwicklungspha-

- mchl m Ziirich vorges!c]lt wurdc, son-
TSN,

fnanma dar

GELL UL AdIAU, WU WIS YSumsaps uch

sen Der «Norma-
le» ist dabel sehr slark gcpragl von einem

, wihrend das ma-

als

des im ABC-Verlag Werkes

gische und mythische Empfinden ins Un-

durchgefithrt wurde. Die rund 75 Bilder,
Skulpturen und Grafiken umfassende
Kunstschau umfasst dieselben 18 Kiinst-
ler, die auch im Buch «Outside» in zum
‘Teil grossartigen Biographien und wichti-
gen Abhandlungen iiber das Problem des
Aussenseitertums im  allgemeinen vorge-
stellt werden.

In direktem Zusammenhang mit der sum-
marischen Darstellung einer Vielfalt von
Outside-Formen und -Strukturen steht die
Einzelausstellung der Paldste und Kathe-
dralen von Alois Wey, die das Phinomen
«art brut> - den vielleicht wichtigsten
Zweig des Ausssenseitertums — auf die
Ebene der ganzheitlichen Erfassung und
‘Wirkung stellt.

Alois Wey:

Ein Maler und seine Paldste

Alois Wey ist heute 86 Jahre.alt. Von
diesen fast neun Jahrzehnten stand er de-
ren sechseinhalb (!) im harten Existenz-
kampf. Schon als Dreizehnjihriger musste
er mit seinem Vater, der Dachdecker in
St. Gallen war, auf die Dicher steigen,
und noch mit 72 Jahren trat er seine letzte
Stelle als Kii im fet

ter gedringt sind und nur un-
ter ganz besonderen Bedingungen wieder
ins Bewusstsein geriickt werden konnen.

Eine solche Entwicklungslinie kann, so be-
sagt die These, unter bestimmten schick-
salhaften Gegebenheiten anders verlau-
fen, s0 xst es moglich, dass eine Be\vusst—
z.B. in einer

oder mythischen Phase blockiert wird und
sich nicht mehr oder nur minimal weiter-
entwickelt. Dies scheint auch bei Alois
Wey bis zu einem gewissen Grade der
Fall zu sein, wenngleich sich das ein Le-
ben lang nicht deutlich manifestierte, viel-
leicht nie realisiert worden wire, hitte
nicht dieser enorm starke Durchbruch ei-
ner im Innern gewachsenen Gestaltungs-
intensitit stattgefunden. Diese verstirkt
magische Sehweise Weys absorbierte Er-
lebnisse und Erfahrungen des Lebens in
ganz anderer Form, konnte jedoch nicht
zum Ausdruck kommen, weil die kiimmer-
liche rationale Bewusstseinsentwicklung
und die spezifische Lebenssituation Weys
dies nicht ermdglichten. Auch heute er-
scheinen die Palastbilder als Ausﬂuss von
nur

dern.

Ziirich an. Dazwischen war er Platten-
schichter, Freileitungsmonteur («Je hoher,
desto grisser die Freude») und vor allem
Mineur. Alois Wey galt als rauher Kerl,
der iibermissig viel trank und auch in
manche Rauferei verwickelt war. Er hatte
nie eine Familie und nie ein eigenes Zu-
hause. Er lebte, so scheint es, auf der
untersten Stufe der Existenz. Aber er war
nie verbittert, er liebte die Maste in Juf-
tiger Hohe, das Knallen, Sprengen und
Schiessen in den Stollen. Und eines Tages
schwor er sogar dem Alkohol ab.

Unter der rauhen Schale des Bauarbeiters
muss immer eine andere Welt gelebt ha-
ben, doch drang sie nie ganz ans Tages-
licht. Erst im Alter von 80 Jahren fand
sie ihre Gestalt in prichtigen Hausfassa-
den, die sich im Verlaufe der Jahre vom
«Grand Hottel», vom «Lerinstidut in An-
kara» und dem «Palazzo de L'Parlamen-
tio» zu namenlosen Palisten, Kathedralen
und Basiliken voller Formen und  fein-

Diese und Ueber-
legungen, die uns schon an den Rand der
Parapsychologie dringen, schmilern frei-
lich in keiner Weise die effektive male-
rische Bildwelt des Kiinstlers, die in ihrer
Art nicht nur die Phantastik der «Batis-
seurs de I'imaginaire» aufnimmt, sondern
auch in enger Beziehung zu den Malereien
sogenannt psychisch Gestorter steht. Weys
Paliiste und Kirchen sind selten eigentliche
Hiuser; Parallelperspektivisches erscheint
nur in Ansitzen. Die Mauerwerke sind
scheibenartitg aufgebaut, und die Torbogen
in denen man zum Teil sehr poesievollen
Landschaften begegnet, geben entweder
Blicke ins Innere oder Ausblicke in eine
dahinterliegende Welt frei; welches von
beiden, ist nicht eindeutig klar. Interessant
ist jedoch, dass seine ureigenste, phan-
tastische Traumwelt von den Héusern, die
im Innern stehen oder dahinterliegen, stets
durch weisse Trennlinien abgesondert sind.
Seine Welt empfindet er offenbar als eine
ganz besondere, die nicht nahtlos in eine

servator Heiny Widmer den Begriff des
Aussenseiters nicht nur mit seiner Stel-
lung am Rand oder ausserhalb der Ge-
selischaft, sondern vor allem sauch vom

zu Form , das ige unter-
driickter Triebe und Empfmdungen hat aus

z
d
g diesem Gesichtswinkel eine ncue, kunst-
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mehr als kiinstlerischen Aussenseiter be-
trachten — er widerspricht auch dem «out-
side»-Begriff vom Einzelgénger in einiger
Hinsicht — von Karl Ballmer ganz zu
schweigen. Auch den jungen Ziircher
Zeichner Martin Bruggmann verraten sei-

triichtige Entwicklung dert, die
in ihrer Individualitit grosste Kreise zu
ziehen vermag.

Das Interessante ist nun aber, dass dieses

ne
ten nicht als «Outsider» par excellence.
Eugen Jordi, den 87jahrigen Berner, wiil
de man aus heutiger Sicht als Neo-Realisten

und nicht als A i Die

neue Kunstfeld, das von der
«Hochkunst» in den letzten Jahren neu
entdeckt wurde, im Grunde Anschluss an
ein Kunstschaffen findet, das an den Mar-
ginalien des Kunstspektrums schon immer
bestanden hat und das jetzt aus dem pa-
rallelen Geschehen vom «Outside» zum
«Inside» wird, ja sogar riickwirkend als
protagonistische Gestaltungsform erkannt
wird. Dass sich der echte «Outside»-Kiinst-
ler dariiber im Grunde «foutierts, weil
sich sein Schaffen schon immer im engen
Feld zwischen Ich und Kunst abgespielt
hat, erhdht nur seine Glaubwiirdigkeit.

So steht man denn angesichts der nun im
Kunsthaus Aarau veranstalteten Ausstel-
lung vor der Tatsache, dass Werke, die
noch vor einigen Jahren als kauzige Spin-

wurden, heute rein kiinstlerisch kaum
mehr in Diskrepanz zum Kunstschaffen
ganz allgemein stehen. Das «Outside» er-
gibt sich sehr oft erst durch das Nach-
vollziehen von Lebenslauf und personli-
cher Situation des Kiinstlers. Eine Aus-

nahme hiezu bilden wohl auch heute

Reihe ist beliebig zu verlingern. Es ist
Klar, dass all diese ungebrochenen, nur
aus dem eigenen Ich herausgetricbenen
Werke nicht alle zur selben Zeit von der
offiziellen Kunst eingeholt wurden; einge-
holt wurden sie aber praktisch alle von
Karl Ballmer bis Louis Soutter. Und das
ist das Phinomen, das an dieser Ausstel-
lung am meisten beeindruckt und die
Wertschiitzung all dieser Kiinstler in ein
neues Licht riickt und die Kraft des wil-
lentlich oder getriebenermassen aus dem
«Outside» zu Form Gestalteten neu be-
Jebt.

Sind «Insider» auch «Outsider»?

Die Tatsache steht nun also, dass die
«Outsider», aus welchen Strukturen und
Bewusstseinsformen sie auch immer kom-
men, aus kiinstlerischer Sicht, die sich
vom Personlichen und Tndividuellen ge-
16st hat, durchaus ins Feld der neueren
Kunstgeschichte passen, auch wenn sie die-
ser immer um eine Nasenlinge voraus
waren. Die sich in Norm und Gesellschaft
scheinbar W i von Kunstfor-
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1 (aber wie lange noch?) die

( nen «art brut>-Kiinstler; die Grenzen
1 sind jedoch iiberall fliessend. So kann der
+ eben entwickelte Gedanke nicht linear auf
das mit Phantasmen vollgepfropfte, aber
doch hdchst interessante Werk yon Ber-

‘
Aspekt des Triebhatten, des Zwanghaften, ¢ 74m Schoch, einem selbsternannten Pro-
der inneren Notwendigkeit, und forderie | Pheten des Guten und Wahren, Ubertra-
dann sp;ﬂer m seinen - VcrmssagﬁWonen ] gen werden. _Hler stimmt der Begriff «out-
lie vem:hn die | , =
ch. oder ¢ Hingegen verraten Baron Sytha von Kus:

muss ich nicht mderspn.geh smh dar-
“in die Affinitit, die Kunstformen aus bis-
her unorthodoxen Bereichen auf den mo-
dernen KunStbetrachter habea.

Das Kunstschaffen in einem allzu intellek-

«femmes totalement artificielles» in ihrer
formschonen und subtil gemalten Darstel-
lung mit nichts die Position im Abseits.
Erst wenn man erfihrt, z.B. durch den
Buchknla]og dass dieser einstmals berithm-
te mit fast fana-

tuellen, ins L

forcierten Bereich hat unter dem Gesichts-
punkt einer gesellschaftlichen Umkehr und
Abwendung von wissenschaftlicher Ueber-
steigerung zu einer neuen Wertschitzung
des inneren, korperlichen und geistigen
Drucks gefiihrt. Das aus dem Unterbe-

Bertram Schoch, Email-Metall-Bild:

tischem Eifer nach seiner Idealfrau sucht
und auch beim Nationalfonds um Unter-
stiitzung zur_wissenschaftlichen Realisie-

“eInsider> zu €Outsidern> geworden'

derung, Freunden, Kunsthéusern usw. Pro-
fitierenden haben also ohne direkten Be-
zug zu den «Outsidern> und von einer
anderen Warte aus zu #hnlichen, wenn
auch vielfach sublimierteren Aussagen ge-
funden.

Muss man sich hier nun nicht die Frage
stellen, .ob die Entwicklung nicht-auch
umgekehrt sein kdnnte? Ob n#mlich nicht

sind.
Und die Spekulation entbehrt nicht jegli-
cher Grundlage. Denn mit dem Unver-
standnis, mit dem gerade in der Schweiz
(vgl. Heiny Widmers Abhandlung zu «out-
side» im neuen Kunstband) neuen kiinstle-
rischen Ausdrucksformen vielfach begeg-
net wird, dréngt viele junge Kiinstler ganz
von selbst in eine Position, die zwar im
Fi is und innerhalb des Dreiecks

rung seines
hat, wird die Randposition wieder Klar.
Friedrich Kuhn wirde heute niemand

«Vision eines neuen Amerika»,

Kunsthaus ~ Kunstférderung ~ Kiinstler
noch durchaus der Norm entspricht, aber
darunter ist oft ein gﬁhngndes Loch, das

qarunter Ist OIL en gannenaes Locn, aas
d|.-. Integranon in die Gesellschaft von
ein und

llche\'\ Sicht aus in Frage stellt. Und diese

vom Dur

treibt manchen Kiinstler immer weiter
weg von dieser ihn nicht verstehenden
oder nicht verstehen wollenden Gesell-
schaft mit ihren rationalen Denkschemen.
Der Kiinstler zieht sich in sich selbst zu-
riick und stosst zu Bewusstseinsformen vor,
die dem Klassischen «Outsider» vielleicht
schon in die Wiege gelegt sind, oder aber
durch ganz besondere Erlebnisse im Laufe
des Lebens zum Durchbruch gelangen. Zu
solchen und anderen iibergeordneten Ge-
danken mogen die Wesentliches in die
Waagschale einer Diskussion um moderne
Kunst werfende Ausstellung «Outside> wie
auch das in allen Teilen interessante Buch
unter demselben Titel anregen.

Bis 22. Februar.

Rettung fiir die romischen Denkmiiler

Vom italienischen Senat wurde kiirzlich
das Gesetz gebilligt, das endlich die Ret-
tungsaktion fiir die vom Zerfall bedroh-
ten weltberiihmten Denkmiler der Stadt
Rom ermdglicht. Das Gesetz stellt fiir die
Restaurierung der schon seit Monaten ein-
geriisteten antiken Triumphbdgen, Siulen
und Basiliken insgesamt 180 Milliarden
Lire zur Verfiigung. Es ist auch eine um-
fangreiche Planung zur Verkehrsumleitung
und zur Umstellung von Oelheizungen auf
Erdgas vorgesehen.

Millionenpreise in der Malerei

Die Inflation geht auch auf dem Kunst-
markt weiter. Nachdem im vergangenen
Friihjahr und Sommer bei Bilderauktionen
in zehn Fillen Millionenpreise bezahlt
wurden, sind allein im Oktober noch wei-
tere zehn dazugekommen. Aufschlussreich
ist die geographische Gewichtsverteilung
der zwanzig siebenstelligen Verkaufserlose.
Zwei davon wurden in Londoner Auk-
tionssilen bezahlt, wihrend nicht weniger
als achtzehn auf New York entfallen.




