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Gross angelegte Picasso-Ausstellung im Kunsthaus Zarich 1982

Nun auch in Ziirich grosse Picasso-)u

Sinnliche For

in fiktivem

Von Annelise Halder-Zwez

Picasso ist auf der Landkarte der Kunst
unsere  lahrhunderts ein Kontinent,
schreibt Auubellnngsmacher Wemer Sples

stellung

Raum

in der Auflésung von Form und Naturge-
setzen direkt darzustellen (ab zirka 1907).

Die Ziircher Ausstellung zeigt neben voll-
endeten Oelbildern sehr viele Zeichnungen
~ Einzelblitter aus den sogenannten Car-

im Buch-Katalog zur Pi
die das Kunsthaus Ziirich nach ersten Sta-
tionen in Miinchen, K&In und Frankfurt
bis zum 28. Mirz zeigt. Es handelt sich um
eine weitere Sichtbarmachung des Werkes
von Pablo Picasso aus Anlass seines
100. Geburtstages; sie fusst auf der Samm-
lung von Marina Picasso, einer Enkelin
des grossen Malers der Moderne. Die
Zeichnungen, Studien, Oelbilder und Pla-
stiken sind Nachlass-Werke, die der Erbin
durch das Los oder in freier Wahl zuge-
sprochen wurden.

Dass es trotz der relativ schmalen Basis
gelingen konnte, einen Kiinstlerischen
Spannungsbogen zu zeichnen, der sowohl
alle Epochen des sich tausendfach wan-
delnden Malers nachvollzieht wie auch
sein iiberragendes kiinstlerisches Gefiihl
zur Ausstrahlung bringt, liegt vor allem
daran, dass Picasso nicht nur ein Jahrhun-
dert Kunstgeschichte geschrieben hat, son-
dern auch einer der produktivsten Kiinstler
aller Zeiten war. Die Ausstellung mit ihren
iiber 200 Werken setzt ein mit volkstiimli-
chen Szenen aus Galicien, die der 14jih-
rige mit Feder und Tusche gezeichnet hat
und endet nach einer grossen Sinfonie von
Formvariationen mit einem banditenhaft
anmutenden  Ein-Aug-Selbstportrit aus
dem Jahre 1970.

Die Sammlung Marina Picasso darf fiir
sich beanspruchen, das Werk des Grossva-
ters in den wichtigsten Facetten seiner
Vielfalt aufzuzeigen. Den neu oder fast
neu an Picasso Herantretenden mag das
iiberwiiltigen und er wird trotz der fiir das

im Meer der Mbglichkeiten umherirren
und das Phiinomen Picasso nirgendwo fas-
sen konnen. Wer hingegen andere Aus-
schnitte aus dem Oeuvre des zeichnend die
‘Welt verstehenden Malers kennt, findet im
grossen Saal des Ziircher Kunsthauses an-
regende und oft neue Akzente zur Ergén-
zung des Gesamtbildes.

Abkehr vom gewohnten Sehen

Es gibt keine Sicherheit im Umgang mit

Picasso, formuliert Spies im Katalog-Kapi-

tel W:Itge.fchlchre im. Alelter und weist da-
de:

ets. Sie i nicht nur das absolute
Formengefuhl des langsam in die vierte
Dimension vorpirschenden Zeichners, son-

Die Frau im Garten, Pablo Picasso,
1929/1930.

dern auch die Art und Weise wie Picasso
arbeitete. Es ist kein Wunder, dass von Pi-
casso kaum schriftliche Notizen zu seinem
Werk vorhanden sind, geschweige denn
theoretische Abhandlungen iiber die Ab-
kehr von der Norm, iiber den philosophi-
schen Gehalt des neuen Kunstverstindnis-
ses usw. Picasso war ein Spieler; eine ge-
fundene Form repetierte er so lange, bis
sich dank Eimkdung oder. dank Lust zur

eine’ neue her=

mit auf die tili-
Spektrums von Picas hin. Der

hatte die ausserordentliche Gabe, seinmal
Gesehenes - sei es direkt Erlebtes oder Ge-
maltes — unmittelbar aufzunehmen und mit
der Feder sogleich wiederzuerzihlen. In
kiirzester Zeit hat Picasso die Pariser
Szene um 1900 assimiliert und auch die
spanische Kultur zu seiner eigenen ge-
macht. Diese mit Leichtigkeit erworbene
formale Grundstruktur, aber auch die psy-
chologische Sensibilitdt fiir die Atmo-
sphire der Zelt brachten die Moglichkeit
zur Abkehr vom gewohnten Sehen und
Schauen, brachten die Kraft, das Freiheit-
liche nicht nur in der Symbo].f:gur des
Harlekin indirekt zu for: sondern

auskristallisierte. Jede _ﬂwg!agg, Assozia-

nenden Hand — und.mit welcher Eloguenz.)

fanden die Formen zu immer neuen For-
mulierungen!

Seelisches Empfinden
als Triebfeder

Fiir die friihen kubistischen Bilder von ent-
scheidender Bedeutung war Picassos
Freundschaft mit Braque, der ein wesent-
lich abstraktes Verhiltnis zur Formauf-
losung hatte und sicherlich auch als Dis-
kussionspartner Einfluss ausiibte. Es ist be-
zelchnend fiir Picasso, dass er Braques

ke zwar aufnahm, ihr aber

Frau mit blauem Schal, Pablo Picasso, 1902.

et 2, ao ;,;:re antippen, yorwes

sogleich wieder ein menschliches Antlitz
gab. Selten nur mochte er bei den Dingen
bleiben und fast unmerklich ‘schleichen
sich in Stilleben mit Gitarren und Geigen
wieder weibliche Elemente, dringt das
Menschlich-Gefiihlsbetonte wieder in den
Ausdruck. Dieses starke seelische Engage-
ment — sei es nun sinnlich verspielt oder
grausam weinend  ist ein zentrales Mo-
ment in Picassos Kunst; es hat ihn vicl-
leicht sogar mehr als die tausend kunstge-

ins
unserer Gesellschat gefiihrt. Es gibt kei-
nen Maler, der, durch alle Bevdlkerungs-
schichten hindurch, so bekannt ist wie Pi-
casso. Vielleicht ist sein Stellenwert sogar
iberdimensioniert, die Flut von Geschrie-
benem, Gefilmtem, Gesprochenem und na-
tiirlich Gezeigtem zu seinem 100. Geburts-
tag iibertrieben, doch es steht das Phino-
men, dass mit einer Picasso-Ausstellung
Heerscharen ins_Kunstmuseum stromen,
die sonst kaum eine Beziehung zu bildne-
risch Gestaltetem haben. Und der Grund
dafir liegt unseres Erachtens zwar einer-
Seits in der vorhandenen Masse von Wer-
‘ken, in der von den Erben geschickt ge-
schiirten Propaganda, andererseits aber
vor allem auch in der enormen menschli-
chen Anteilnahme, welche die meisten
Werke von Picasso prigt, sei es in einer
erotischen Umarmung, einem sinnlich aus-
gebreiteten Frauenkdrper oder einem wei
nenden weiblichen Gesicht, im Kampf zwi-
schen Pferden, im Ausdruck des sterben-
den Minotaurus.

Das Spiel der Geschlechter

Das thematische Spektrum von Picasso ist
im Grunde sehr eng, hat - in den Grafiken
— sehr oft auch illustrativen -Charakter,
bleibt aber im Kern der ausdrucksmiissigen
Darstellung des Menschen, vor allem der
Frau, treu. Das Spiel zwischen den Ge-
schlechtern ist unerschdpflich, und Picas-
sos sinnliche Phantasie kennt keine Gren-
zen. Ob Minotaurus oder Pferd, ob Muske-
tier oder Maler, ob Ritter oder Miinnerge-
stalt, immer spielt autobiographisches
Empfinden mit, und auch dort, wo die
Frau allein im Bild erscheint, ist der Maler
der mit Pinsel und Farben Liebkosende,
Mittrauernde, Spottende. Diese sinnenfreu-
dige Thematik ist fiir jedermann nachvoll-
ziehbar und die Zeit hat die Menschen ge-
lehrt, dass Sehen und gleickgeitiges Inter-
pretieren, dass Splel ausserhalb der realen
Normen zu einem Ausdruck gesteigert
werden kann, der die Sinne direkt an-
spricht.

In den Entstchungsjahren waren Picassos
‘Werke freilich Revolution — das darf man
‘icht vergessen. Und wenn wir die Bedep-
tung Picassos heute sehr stark auf die for-

malen Entwicklungen, die pritktiseh die
ganzen fKiinstlerischen Bewegungen * der
ehmen
o so gilt "es,” im
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Landliufig gilt Picasso als Kubist, und er
war gewiss einer der Begriinder des Kubis-
mus, doch die Kraft dieses Mannes be-
gniigte sich nie mit einmal gefundener
Aussage, im Gegenteil, drohte Schematisie-
rung und Norm, brach er auf zu neuen
Formen und Aussagen, oft wohl fast fana-
der

"+ Frauenbiiste, Pablo Picasso, 1838,

digkeit Einlass gewihrt, freilich ohne
friiher Erarbeitetes — seien es fast naturali-
stische, im Ausdruck uniibertroffene Bild-
nisse oder abstrakt-kubistische Forma-
tionen  jemals preiszugeben. Picasso hatte
seinen Form-Variations-Computer stets auf
Abruf bei sich. In den spiten dreissiger
Jahren entsteht dann ein «weicher Kubis-
mus», der die Gleichzeitigkeit verschiede-
ner in dusserst har-

tisch getricben von der U
im Sinne seines

Jedesmal wenn ich ein Bild beginne, habe
ich den Eindruck, mich in die Leere fallen
zu lassen. Und so musste er weiterdringen,
um den Boden der Freiheit nicht zu verlie-
ren. Ganz offensichtlich litt Picasso in un-
erhiriem, possessivem Drang  darunter,
dass er sich jeweils nur in einem endlichen.
Sinn zu_realisieren vermochte. Ein Bild,
das er'malte, negierte andere mogliche Bil-
der — und zwar migliche Bilder, iiber die
er selbst verfiigte, die_jedoch durch die

Bildes ver-

monischer und gepflegter Form zusammen-
fiihrt (u.a. Frau und Kind umschlungen
(1938), Frauenbiiste (1938), Frau_in rotem.
Sessel (1939), Die Trauernde (1939)). Die
Frauenbildnisse aus dieser Phase sind viel-
fach zum Inbegriff der Malerei von Pi-
casso geworden, doch der von Sinnen-
haftigkeit cbenso wie von Angst vor der
Endlichkeit scines Lebens getricbene Ma-
ler geht weiter, gestaltet z. B. assemblage-
artige Objekte, malt Kinderszenen und
auch fast Li-

Was Picasso letziendlich unsterblich
macht, ist gewiss die Summe all seines
schopferischen Tuns; dieses wire freilich
ohne seine unerreichbare zcichnerische.
Brillanz, ohne sein vollendetes Gefilhl fiir
Formen im Raum, ohne sein phinomena-
les optisches Gedichinis, ohne scine gren-
zenlose Phantasie und die ewige Heraus-
forderung durch das komplementire weib-
liche Geschlecht nie zu dieser Jahrhun-
dert-Dominanz gewachsen.

Picasso-Grafik

aus der eigenen Sammiung
Angeschlossen an die bedeutende Picasso-
Prisentation aus der Sammlung von Ma-
rina Picasso ist die Eroffnungsausstellung
im erweiterten graphischen Kabinett, die
Picasso-Grafik aus der Sammlung des Ziir-
cher Kunsthauses zeigt, u.a. die sehr
schnne Suite des Saltimbangues (1904/05),

‘hindert wurden (Spies). So kommt es, dass
sich Picassos Kubismus bereits ab 1916
zum Teil wieder verliert, um einer mehr-
heitlich volumenbetonten, zum Teil monu-
mentalen Malerei Raum zu geben, die
dann spiiter einer Phase der Linienfreu-

(z2.B. Kiiche, 1948) bis er im
Spiitwerk, das vergangenes Jahr in Basel in
iiberzeugender Weise dargestellt war, zu
einem gewaltigen malerischen Ausbruch
findet, in dem er das lustvolle Spiel mit
weiblichen Formen zu einem letzten Hohe-
punkt treibt.

zu Balzacs Le Chef d'Oeu-
vre Inconnu — ein Werk, das Picasso nach-
haltig beeindruckte - zahlreiche Variatio-
nen zum Thema Maler und Modell (ab
1963). Erstmals werden auch die im Kunst-
haus deponierten Werke aus der Schen-
kung von Georges Bloch an die Gottfried-
Keller-Stiftung gezeigt.



