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Mas Kunstmuseum Bern hat mit
“<«er Prisentation der frithen
«Blauen Periode» Picassos im
Jahre 1984/85 einen seither uner-
reichten Publikumserfolg erzielt.
Klar, dass da die Lust war, den
Erfolg zu verdoppeln. Der Me-
dienrummel um die Pra ion

Picassos Werke d

Facettenreiche Substanz

Das alles heisst mitnichten, dass die
Ausstellung uninteressant wére, das
Picasso kein Jahrhundertmaler gewe-
sen wire. Es heisst aber, dass die Aus-
stellung nicht einseitig «siiffige» Au-
genweide ist, sondern nur durch schau-
endes Erarbeiten, durch prézises Mit-
verfolgen von Themen in Skizzen, Pa-

der «Rosa Periode», Werke der
Jahre 1905 und 1906, wird wohl
erneut Heerscharen ins Berner
Museum locken. Zu Recht?

Annelise Zwez/Bern

Pablo Ruiz, genannt Picasso ist ein
magischer Begriff. Er steht fir Genie,
ist Verkérperung der kiinstlerischen
Erneuerung des 20. Jahrhunderts. Pi-
casso ist eine Kult-Figur. Seine Kunst
ist auf dem Markt eine der héchstdo-
tierten. Das sind grundsitzlich proble-
—~atische Voraussetzungen fir eine

\_/tsste!lung, auch wenn ihr Erfolg
quasi vorprogrammiert ist.

Bern verhilt sich, wohl unter dem
Druck des eingegangenen finanziellen
Risikos, zwiespaltig. Das heisst, einer-
seits wird gezielt mit dem Schlagwort-
Begriff «<Rosa Periode» — in Analogie zu
«Blauer Periode» — geworben, obwohl
die Ausstellung schnell aufzeigt, dass
dieser Begriff irrefiihrend ist, dass der
Katalogtext-Titel von Pierre Daix «Die
Jahre der grossen Verdnderung» we-
sentlich préziser ist.

Konflikt zwischen Geld
und Geist
Ahnlich verhélt es sich mit dem

stellen, Gi hen und Olbildern in ih-
rer facettenreichen Substanz erfasst
werden kann.

Wihrend die «Blaue Periode» eine
verhéltnisméssig geschlossene Epoche
darstellt, in welcher Picasso Szenen am
Rande der Gesellschaft in seelisch in-
tensives Blau taucht, bedeutet «Rosa
Periode» eigentlich nur Riickkehr zu
einer differenzierten Farbigkeit, in
welcher Rosa eine nicht unbedeutende
Rolle spielt. Schon 1906 wahrend Pi-
cassos Aufenthalt mit Fernande Olivier
im einsamen Gosol in Spanien wird Ok-
ker zur tragenden Farbe in einem nuan-
cenreichen Umfeld. Was die Periode als
Ganzes kennzeichnet, ist nicht Einheit,
sondern Wandel vom Symbolismus der
Jahrhundertwende zur stillen Ideali-
sierung des Menschen in klassischer

R R R T ST T
om «Harl Ekin)} zurn <Harem» ;

r Jahre 1905/1906 im Ku mstmuseum Bern

Manier und von der Ruhe des Insichge-
kehrtseins zum Aufbruch der Indivi-
dualitét, des geschlechtlichen Bewusst-
seins auch.

Gaukler und Artisten

Ein Hauptthema des Jahres 1905 ist
der Zirkus, die Gaukler und Artisten.
Der noch unbekannte, 24jahrige Maler
lebt damals auf dem Montmartre in un-
mittelbarer Nahe des Cirque Medrano.
Der Clown, die Ténzerin, die er meist
losgelost von Aktivitét, von erkennba-
rer Umgebung zei% bieten ihm die

Moglichkeit zur Idealisierung des Men-
schen, zu ihrer Ablosung von der Reali-
tét auch.

Wie fast immer bé Picasso spiegeln
die Bilder trotzdem und gleichzeitig
personliches Erleben des Kiinstlers. So
ist die Harlekin-Familie auch iiber-
setzte Vision von Picassos erster, subti-
ler Auseinandersetzung mit Frau und
Kind. So sind die leicht homophilen
Jiinglingsbilder noch nicht gefestigte
Auseinandersetzung| mit der eigenen
Maénnlichkeit.

Was bis heute an fiesen feingliedri-
gen, behutsam geformten Bildern be-
eindruckt, ist die Konzentration des
Bildgeschehens auf §ich selbst. Die Fi-

guren fiihlen sich udbeobachtet, ruhen

in sich oder in der Beziehung zum Du.

Faszination und Scheu bestimmen den

Blick der Betrachtenden ins intime,

verhalten erotische, der Zeit entriickte

Bildfeld.

Langsamer Weg zur Realitit

Ins Jahr 1905 f4llt auch die erste Aus-
stellung Picassos — fibrigens zusammen
mit dem Schweizer Symbolisten Albert
Trachsel — in der Galerie Serrurier in
Paris, die das Ende der finanziellen Not
bedeutet und den Anfang intellektuel-
ler Auseinandersetzung mit dem Werk,
zum Beispiel durch Apollinaire. Im
Sommer 1905 weilt Picasso einige Wo-
chen in den Niederlanden. «Die schéne

«Grossen Katalog» fiir ein «Grosses Pu-
blikum», der sich im Innern — mit Aus-
nahme des Textes von Hans Christoph
von Tavel — als mehrheitlich trockene,
wissenschaftliche Rekonstruktion der
kurzen, entwicklungsgeschichtlich be-

on «Ta

«Akrobatenfamilie mit einem Affen» (1905). Dieses Werk gilt als Picassos endgiil-
tige Losung und Darstellung dieser Thematik.

R nen. In den Papierarbeiten von Gosol
ist entsnrechend Vieles

nen. In den Papierarbeiten von Gosol

Zext regxstnerte und in den eigenen
h anfnahm Sa ict anch

Zelt registrierte und in den eigenen

Vor den «De-

mmselles dAvlgnorb (1907) entpuppt.
Als Benspnel Wer unsicher ist, wann
genau Picasso wurde, muss die
Jahrzahl 1881 im Lexikon nachschla-
gen. In dieser Schizophrenie zwischen
Publikums-Werbung einerseits und
grosstem Bemiihen, so wenig Publi-
kums-Konzessionen wie moglich zu
machen, spiegelt sich der unausweich-
liche Konflikt zwischen Geld und
Geist.

«Leierkastenmann» (1905). Das Motiv des alterf Gauklers mit der Narrenkappe
hat Picasso in dieser Zeit immer wieder beschaftigt.

A A e e i i
Hollénderin» und «Die drei Hollénde-

rinnen» sind in Bern Zeugnis davon. Sie
markieren Picassos langsamen Weg zur
Realitat, die dann 1906 in Gosol — i

anderer Landschaft und mit der inten-
siven, hautnahen Liebesbeziehung zu
Fernande — durchbricht und die Posi-
tion Picassos vom verhalten Schauen-
den zum aktiv Handelnden, zum Motive
selbst Formenden wandelt. Die méannli-
che Dominanz beginnt sich abzuzeich-

Der Superstar

hpr. Fiir das schmal dotierte Kunst-
museum Bern war die Picasso-Aus-
stellung ein nicht geringes finanziel-
les Risiko, das zu tragen ohne die Un-
terstiitzung der Berner Wirtschaft
nicht moglich gewesen wére. 1.8 Mio.
Fr. kostet die Ausstellung der Super-
lative, wovon 800 000 Fr. durch Ein-
tritte und Katalogverkiufe einge-
bracht werden sollen. Fast eine Mio.
Fr. werden hingegen durch 71 Spon-
soren, Gonner und Defizitgaranten
aufgebracht, insbesondere durch
Banken, Versicherungen, Hotels und
Werbefirmen. Dass dabei einige die-
ser Firmen ihr Kultur-Engagement
als Unternehmensstrategie nutzen,
kann man ihnen nicht verdenken. So
betreibt etwa «Der Bund» mit der
Ausstellung kraftig Leserwerbung,
wihrend die «Aussenwerbung inten-
siv» via Picasso Kontakte zu Kunden
und Geschéftspartnern pflegen will,
indem sie diese zu exklusiven Fithrun-
gen mit anschliessendem Nachtessen
im Hodlersaal einlddt. Auch der
Schweizerischen Kéaseunion wird zu
Picasso sicher noch etwas einfallen.

Dass Picasso schon zu Lebzeiten ein
Superstar der Medien war, belegt eine
neue Dokumentation, laut der es rund
190 Filme tiber den Meister und des-
sen Werk geben soll. Einige dieser
Filme werden in den nichsten Wo-
chen mit mehreren Vorfiihrungen im
Kino des Kunstmuseums Bern ge-
zeigt, darunter: «Le Mystére Picasso»
(1956) von Henri-Georges Cluzot, «Le
Regard Picasso» (1967) von Nelly Ka-
plan und «Pablo Picasso, Peintre»
(1981) von Frédéric Rossif.

Dem Gewicht des Superstars Pi-
casso entspricht auch der zur Ausstel-
lung herausgegebene 1879 Gramm
schwere Katalog, der auf 415 Seiten
zahlreiche wissenschaftliche Beitrage
zum Ausstellungsthema sowie Abbil-
dungen  simtlicher ausgestellter
Werke bietet (64 Fr.).

ist entsprechend Vieles vor -
men; «Harem» zum Beispiel ist ein er-
stes «Prélude» zu den «Demoiselles
d’Avignon», der «Liegende Akt» (Fer-
nande) weist in seiner Haltung auf
weibliche Bildnisse aus dem Spatwerk.

Ein eifersiichtiger Seher

Picasso war kein einsamer Forscher,
sondern ein ehrgeiziger, auch eifer-
stichtiger Seher, der jede Schwingung
der kiinstlerischen Entwicklung seiner

Frequ eich aufnahm. So ist auch
die Periode von 1905/1906 reich ver-
netzt mit der Kunst des ausgehenden
19. und des keimenden 20. Jahrhun-
derts von Rodin iber Gaugin bis Ma-
tisse. Die Sensibilitat und die Vitalitét
mit welcher er von friith an so voran-
eilte, ist seine Ausserordentlichkeit, die
ihn zu allen Zeiten zum herausragen-
den Kiinstler machte. Die Berner Aus-
stellung, die in Zusammenarbeit mit
dem Museu Picasso in Barcelona ent-
stand, dauert bis zum 26. Juli.

«Deux nyes se tenant (1906), ein Werk das als Hohepunkt der iberischen Phase

Picassos angesehen wird.

(Fotos: zvg)




