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Remy Zaugg: Bild-Worte. Kunstmuseum Luzern 1991

- Feuilleton Lo 2029

Rémy Zaugg zdahlt
zu den wiehtigsten
Schweizer Gegen-
wartskiinstlern.
Das Kunstmuseum
Luzern prdsentiert
nun die bis anhin
komplexeste Aus-
stellung mit rund
100 Bildern..
Aufnahme:
Keystone

“ Eine in sich geschlossene Welt

Der 1943 im jurassischen Cour-
genay geborene Rémy Zaugg ist
unter den in der Schweiz leben-
den Konzeptkiinstlern der Radi-
kalste. Und dies seit mehr als 20
Jahren. Zum Liebkind der Aus-
stellungsmacher im In- und Aus-
land ist der franzosischsprachige
Schweizer allerdings erst in den
letzten Jahren, das heisst mit
dem Wiederaufblithen der Kon-
zeptkunst, geworden. Bis zum
15. September zeigt das Kunst-
museum Luzern seine Untersu-
chungen zum Thema Bild-Wahr-
nehmung in einer grossangeleg-
ten Ausstellung, die auch Bilder
aus der Sammlung des Hauses
miteinbezieht.
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Der Luzerner Konservator Martin
Schwander rithmt im Pressetext zur
Ausstellung die «Universalitat» des
Kiinstlers. Wie gross der Einfluss des
klar strukturierten %enkens von,
Reéemy, Z: i sondere auf, Aus-.
Selngomeher uad Mugoumskon
“servatoren ist, k
daran abgelesen werden, dass die
Luzerner auf Anraten des Kiinstlers
und im Vorfeld seiner Ausstellung
bleibende Veranderungen (Freilegen
der Oberlichter, Verschiebung einer
Wand, Durchbruch einer Tiire) an ih-
ren Museumsrdumlichkeiten vorge-
nommen haben. Und dies ist kein
Einzelfall. Rémy Zaugg sieht sich
selbst mit der ganzen Fiille der drei-
Worter, die er an den Anfang seiner
Ausstellung stellt, ndmlich «Moi, Je,

ann zum Beispiel -

Ici», als kritischer Hinterfrager aller
Bereiche von Kunst, Kunstwahrneh-
mung, Kunstprasentation, Kunstver-
mittlung. Und offenbar ist seine Hal-
tung eine so logisch-konsequente,
dass er damit Museumsleute von
Bern iiber Frankfurt bis Luzern um
den Finger zu wickeln vermag.

«Ici, tu es face a lui»

Das Publikum sieht nur die Worte,
die ihm der Kiinstler als «Bilder» préa-
sentiert. Und da ist die Hierarchie —
wenngleich in sanften Grautonen ge-
halten — klar: In zwdlf (Touristen-)-
Sprachen wird da im Foyer festge-
halten: «Regarde, tu es aveugle,
«Schau, du bist blind», «Bak, sen kor-
siin». Dann: «Pergois» — «Agis» — «De-
viens» — «Soi»; vier Worte, vier Bil-
der, ein Raum. Schliesslich das Leit-
motiv der neueren Werke: «Le ta-
bleau te constitue et tu constitues le
tableau» (was allerdings ein Plagiat
des alten Lehrsatzes ist, wonach ein
Bild erst in der Wahrnehmung durch
einen Betrachter zur Kunst werde).
Rémy Zaugg geht von der Unfdhig-

- keit des Betrachters aus, Bilder wahr-

~zupehmen. Er mag damit ja recht ha-
n_ - Bilder in ihrer Komplexitdt

- wahrzunehmen ist etwas sehr An-

spruchsvolle -, doch sind Worte wie
«Ici, tu es face a lui» (le tableau) oder
«Figure-toi, tu es l'auteur de ce ta-
bleau» nicht etwas banal um stimu-
lierende Bilder hervorzubringen? Im-
merhin, wenn der Ausstellungsbesu-

" cher dann in die Kabinette mit Land-

schaften von Ziind, Diday, Calamae,
Stabli, Steffan aus der Luzerner
Sammlung tritt, dann pulsieren die
Suggestivsitze Zauggs im Hinterkopf
und losen (vielleicht) jenen Dialog
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aus, den Zaugg im abstrakten Umfeld
nicht zu provozieren vermag. - 3

Bilder und Worte als
Vorstellungen

Nicht von der sinnlichen Prasenz,
aber von der gedanklichen Idee her
sinn-voller sind jene Bilder, in denen
Zaugg von Werken Cézannes aus-
geht, diese quasi in Worte und Uber-
legungen auflost, als Komposition
von Wahrnehmungen ‘rekonstruiert
und in verschiedene Ausschnitte va-
riiert. Statt Farben und Formen findet
der Betrachter in den Schriftberei-
chen Notizen wie «Branches», «Feuil-
les», «aches gris ocrés», «Bord du
cheminy, «Ciel clair» usw. Mit diesen
Dekonstruktionen dringt Zaugg tief
ins Phinonem ein, dass ein Bild oder
Bildteil ebenso Ausdruck einer Vor-
stellung ist wie ein Wort und beide
real nicht iiber die Konstitutiven von
Leinwand, Rahmen, Farbe hinaus-
kommen. Diese Grundbedingungen
wiederum sind Ausgangspunkt fiir
die «Tableaux Eclipsés», die nicht
vorhandenen, die leeren, in Weiss
entschwindenden Bilder. Bei letzte-
ren geht Zaugg tatsdchlich als Maler
ans Werk, indem er die weisse Flé-
che so lange behandelt, bis sie sich
optisch aufzulosen scheint. Rémy
Zaugg versteht seine Versuche, die
Kunst vom Begrifflichen her einzu-
kreisen, als in sich geschlossene
Welt, und er vermag auch konse-
quent daran zu arbeiten, sie ohne
Briiche zu erweitern. Das ist das Posi-
tive. Die Frage, ob das alles nicht zu
blutleer ist, um ein iiber die «Insider»
hinausgreifendes Publikum zu faszi-
nieren, ist damit indes nicht beant-
wortet. (Bis 15. September)



