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Die Prasentationen von Werken von Robert

Inhaltlich und formal entgegengesetzt:

Rob
Die Kunsthalle Basel zeigt in zwei
inhaltlich und formal entgegen-
gesetzten Prisentationen eine Re-
trospektive des Franzosen Robert
Filiou (1926-1987) und 48 eroti-

sche Aquarelle von Francesco
Clemente.
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Weéhrend der Lautpoet Filiou mehr-
heittich Werke von unspektal
" Erscheinung geschaffen hat die gelstlg
ersplirt werden miissen, drangen sich
die opulenten, we‘ibliche‘ und zum Teil
auch ménnliche Sexualitdt zelebrie-
renden Aquarelle des Itahe gerade-
zu auf. e i

Aussteiger und Vorlaufer

Der Franzose Robert Filiou, der nach
Versuchen in der Industrie, in den Wirt-
schaftswissenschaften und der Ent-
wicklungshilfe (Korea) in den frithen
sechziger Jahren zur Kunst kam, war
einer der ersten «Aussteiger», wie sie in
den folgenden Jahren vielerorten zy be-
obachten waren (Hippies, Indienboom,
68er Jahre). Mit seinem Aussteigen aus
dem Leistungsanspruch der Gesell-
schaft und dessen konsequenter The-
matisierung in einer Kunst ohne mate-

riellen Anspruch wird Filiou zu‘einem:

Vorldufer der Conceptual Art und der
Arte povera sowie einem wichtigen
Vertreter der Fluxus-Bewegung, die
Kunst als offenen und alles umfassen-
den Lebensprozess betrachtet.

Die Wurzeln fiir die kiinstlerische
Haltung Filious liegen wohl in seinem
Charakter begriindet, den er einmal als
«ecken- und kantenlos» und als «unfa-

| hig, Entscheidungen zu fillen» be-

. den wi
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Appell aﬂ’gﬁsﬁg offen%\ om——

zeichnet hat. Das fithrte ihn zu den zwei
pragenden Maximen seines leichter
tber optische und verbale Klang-
empfindungen denn iiber formale Er-
scheinungsweisen fassbaren Werkes.
Zum einen ging Filiou von der Aquiva-
lenz der drei Begriffe «bien fait, mal fait
und pas fait» aus, die er in Analogien
ausbreitete (z. B. c’est beau, c’est la
merde, je m’en fous). Zum anderen
wollte er Arbelt stets als Spiel verstan-

Lebendigkeit

Diese Ablehnung gegeniiber Bleiben-
dem, durch Entscheidungen Festgefiig-
tem darf wohl nicht als grundlegende
Ablehnung gegeniiber der Welt ver-
standen werden, sondern als Appell an
geistig offene Lebendigkeit. Das Ge-
dachte sei das, was von der Welt einst
librig bleibe, meinte er einmal. Das
heisst fur die Retrospektive, dass die
billigen, «pauveren» Arbeiten auf Fet-
zen Papier oder Karton oder aus un-
scheinbaren Dingen zusammengefiigt
als Medien zur Vermittlung von Ideen
verstanden werden miissen.

Nur wenige Werke, die Filiou fiir
Ausstellungen konzipiert hat, erzeugen
unmittelbare Kunsterlebnisse — zum
Beispiel das Wiirfelspiel «Un, Eins,
One» oder die «Telepathische Musik»
oder «Seven Childlike Uses of Warlike
Material». Wenn es Filiow indes auch
gelingt, mit «@uvres sans valeurs» eine
eindriickliche Atmosphére zu schaffen,
so liegt das zweifellos an der «Intuition
profonde» des Kiinstlers, mit einfachen
Klangworten eine friedliche, im Geisti-'
gen und nicht im Materiellen verwur-
zelte Welt zu evozieren; etwas, was man
in diesen diisteren Tagen mehr denn je
braucht.
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«Spiel» als Ausdruck von Moglichkeiten: «Seven Childlike Uses of Warlike Material» von Robert Filiou.

(Foto: Christian Baur)

t und Erotomane

iliou And Francesco Clemente in der Kunsthalle Basel

Der 1953 geborene, in New York und
in Indien lebende Neapolitaner
Francesco Clemente, der im Rahmen
der Transavanguardia berithmt wurde,
zeigt in Basel eine Vielzahl hochforma-
tiger, auf handgeschopftes Papier ge-
malter Aquarelle. Sie sind unterteilt in
«The Red Book», «The White Book» und
«The Black Book». Auf den ersten Blick:
erscheinen die ersten beiden Biicher als

«Hohelied» auf die weibliche Ge-
schlechtlich d das dritte als Ver-
schmg ses Weiblichen mit dem
Ménnlichen.

Ausgehend vom bisherigen Werk des
Kiinstlers und seiner Verehrung des
klassischen Kiinstlertums, wie es die
Transavanguardia kennzeichnet, ist in-
des eine andere Interpretation wahr-
scheinlicher. Clemente sieht die Indivi-
dualitdt des Kiinstlers als androgyn
(zweigeschlechtlich). Fiir die grosse Se-
rie zweifellos herrlich gemalter Aqua-
relle dient ihm das Bild einer tanzenden
indischen Goéttin als Vorbild. Dass es
sich immer um dieselbe, Weiblichkeit
personifizierende Figur handelt, ist
aufgrund der Bilder sichtbar. Ihre sich
ténzerisch verdndernde Haltung mit
den straffen Briisten und dem auf blu-
migste Weise sichtbar gemachten Ge-
schlechtsbereich ist indes-nicht betont
weiblich, so dass die Vermutung. auf-
kommt, der Kiinstler versuche malen-
derweise das Weibliche in sich, das
heisst ins Méannliche, hineinzunehmen,
um im «wilden», dunklen «Black Book»

'schliesslich zu androgyner Sexualitat

vorzudringen. Das Pathos, mit wel-
chem die Darsbellungen ‘zu Papier ge-
bracht sind, untersttitzt die These, ohne
freilich die Version «Hohelied» ganz
auszuschliessen.

Die Ausstellung in der Kunsthalle
Basel dauert noch bis zum 17. Mérz.



Filiou (1926-1987) und



