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Martin Kunz sieht vor seinem Abgang Bilanz der Sammlungstatigkeit des

Kunstmuseums Luzern.

Profil durch Leihgaben

Eine Sammlungsbilanz im Kunstmuseum Luzern

Im kommenden Herbst geht im
Kunstmuseum Luzern die Epoche
«Martin Kunz» etwas abrupt zu
Ende. Vor seinem von der Luzer-
ner Kiinstlerschaft geforderten,
aber dennoch nicht unfreiwilli-
gem Abgang zieht jetzt der Kon-
_servator Sammlungsbilanz.

Annelise Zwez/Luzern

In den 11 Jahren Amtstitigkeit
wuchs die Sammlung um 1117 Werke
von 211 Kunstlern/innen: Ein umfang-
reicher, erstaunlicher, von nahe bese-

hen aber sehr subjektiver und durch die.

Vielfalt der Entscheidungsgremien he-
terogener Zuwachs. In der das ganze
Museum umfassenden Ausstellung sind
224 Werke von 90 Kiinstler/innen zu
sehen.

Wenig Geld fiir Ankédufe

Als Martin Kunz Ende 1977 die Lei-
tung des Luzerner Kunstmuseums
tbernahm, betrug der jahrliche An-
kaufsétat 15000 Fr. Bemihungen um
eine Verzehnfachung scheiterten bei
den Behorden. Dem Museum wurde
1980 lediglich eine Verdoppelung des
Kredites auf 30000 Fr. zugestanden.
Dieser bis heute geltende Ansatz ist im
Vergleich zur Bedeutung des Museums
in der Schweizer Kunstlandschaft la-
cherlich klein. Zum Vergleich: Das An-
kaufsbudget des Kunstmuseums Basel
betragt 600000 Fr., dasjenige des Aar-
gauer Kunsthauses 150000 Fr.

Dass es Martin Kunz trotzdem ge-
lang, «seine» Sammlung zu vervielfa-
chen, hat mehrere Grinde. Zum einen
haben Stadt und Kanton Luzern zu-
sitzlich ein Kunst-Budget von rund
100000 Fr., das sie zum Teil fir den
Ankauf von Werken (meist von Inner-
schweizer Kunstlern) furs Museum ein-
setzen. Auch wenn der Konservator
Antrage stellen kann und es ithm erst
kiirzlich gelang, die Stadt L.uzern zum
Ankauf eines qualitdtsvollen Werkes
von Martin Disler aus dem Jahre 1982
zu bewegen, so
trotzdem eine politische Bevormun-
dung des Konservators und des Mu-
seums-Vorstandes. Diese verqualte Si-
tuation ist sicherlich mit ein Grund fur
die langjahrigen Querelen zwischen der
Innerschweizer Kunsﬂexschaft und
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Holliindische Meister verkauft
‘Museum-Vor-
stand vor einigen J’lhren. als er gegen
vehementen Widerstand aus den Rei-
hen des Kunstvereins durchsetzte, eini-
ge Werke alter hollandischer Meister,
die ein Fremdkérper in der Sammlung
waren, zu verkaufen. Mit den erlosten
300000 Fr. stand quasi ein Zehn-Jah-
res-Budget zusatzlich zur Verfiigung.
Weitere Werke ~ vor allem aus dem
Bereich der «Klassischen Schweizer
Moderne», konnten aus dem - inzwi-
schen aufgebrauchten - Fonds der
Bernhard-Eglin-Stiftung  angekauft
werden (Babberger, Bally, Bill, Leuppi,
Oppenheim, Wyrschu.a.).

Ein wichtiger Sammlungsbereich
bildet fiir alle Museen die Geschenke
und/oder die Leihgaben, die private
Maizene oder Kiinstler dem Museum an-
vertrauen. Neben der Schenkung Toni
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John Armleder: « Grosse Leinwand mit Stuhlens.

Gerber (die vor allem Grafiken um-
fasst) fallt in Luzern die erstaunlich
grosse Zahl privater Dauer-Leihgeber
auf. In der Ausstellung stosst man unter
diesem Gesichtspunkt zum Beispiel auf
wichtige Werke von Mario Merz, Franz
Gertsch, Luciano Castelli, Luciano
Fontana, Nino Langobardi, Urs Luthi,
Max von Moos Mimmo Paladino, Peter
Roesch, Philippe Schibig, Alfred Sid-
ler, André Thomkins und Cy Twombly.

itik  Die

‘genannten Kinstlernamen
auf, dass die privaten Leihgeber fir
internationale Reverenz der Sammlu:
von grosster Bedeutung sind.

Internationale Ausrichtung
Die Sammelaustellung ist zu emem
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hauptsachlich in der Vermittlung inter-
nationaler Stréomungen (Einzel- und
Gruppenausstellungen) sah, ist der An-
teil der vom Museum selbst angekauf-
ten Werke stark international ausge-
richtet. Man findet da zum Beispiel
Werke von Giinther Brus, Isolde Waw-
rin, Richard Deacon, Nino Langobardi,
Felix Droese.

Wenn die Ausstellung auch starke
Schweizer und Innerschweizer Akzente
aufweist, so aus zwei Griunden. Zum
einen durch die Deposita von Stadt,
Kanton, Bernard-Eglin-Stiftung und
Private. Zum andern, weil Martin Kunz
bei seinem Amtsantritt feststellen
musste, dass die prichtige Sammlung
an (Inner)Schweizer Kunst der siebzi-
ger Jahre, die Jean-Christoph Ammann
zusammengetragen hatte, nur zu einem
kleinen Teil wirklich dem Museum ge-
horte. Gliicklicherweise nahm es Mar-
tin Kunz tiber Jahre hinweg auf sich,
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hier Ordnung zu schaffen, moglichst
viele Werke definitiv in Museumsbesitz
uberzufithren und darum gehoren diese
Werke aus den siebziger Jahren (zum
Beispiel von Ilse Weber, Irma Ineichen,
Ernst Schurtenberger, Jean-Fréderic

er, Heiner Kielholz, Anton
Egloff, Hugo Suter, Claude Sandoz)
ebenfalls zur Sammlungsbilanz von
Martin Kunz.

werpunkt Thomkins
inen Schwerpunkt der Sammlungs-
usstellung bildet das Kabinett Andre
Thomkins. Es zeigt in beispiclhafter
Art und Weise, was man unter Schwer-
punkt-Sammeln verstehen kann, nam-

lich einen konzentrierten Gang durch
ein | ahancurarls Martin  Kone
e ——

nicht, wie schwierig es war, diese Grup-
pe von Werken, die schon 1980 festge-
legt war, schliesslich zu Ende zu finan-
zieren.

Als Ganzes ist Martins Kunz' Samm-
lungsbilanz zweifellos eine positive.
Allerdings wird die heterogene Zielset-
zung - aktuelle internationale Kunst,
aktuelle Schweizer Kunst, Aufarbeiten
der Kunstgeschichte des 20. Jahrhun-
derts — immer Stiickwerk zur Folge ha-
ben, da die Mittel nicht ausreichen, um

iltige Querschnitte zusammenzutra-
gen. Ob ein beschranktes Konzept nicht
mehr Substanz brachte, bleibe dahin-
gestellt. Wenn vor allem die jlingere
Innerschweizer Kunst einen (zu) klei-
nen Stellenwert in der Sammlung hat,
so liegt das einerseits am un;“usgeglx ,i‘-
chenen Ausstellungskonzept 0
servators, anderseits aber auch an der
Ankaufspolitik von Stadt und Kanton
Luzern (bis 16. April). Q
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