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12 wuchtige Eisen-Brammen von R;”Hard Serra im Kunsthaus/éunch

Das Raum- und Ortsbe wusstsein in der Skulptur

Von Tagblan-Mttarbezrerm Annelise Zwez

Richard Serra (¥1939) gehort zu den «Heiligen» in
der zeitgendssischen Kunst. Die Ehrfurcht war an
der Vernissage im grossen Saal des Ziircher Kunst-
hauses formlich zu spiiren. Ob sie dem Marktwert
des Kiinstlers oder tatsdchlich seiner nicht gerade
einfach verstindlichen Kunst galt, bleibe dahinge-
stellt. Die kunstgeschichtliche Dimension, die Ri-
chard Serra zukommt, beruht auf dem Herauslo-
sen der Skulptur aus ihrer Geschlossenheit hin zur
raum- und ortsabhéngigen skulpturalen Installa-
tion. Im Kunsthaus Ziirich zeigt Richard Serra 12
versetzt angeordnete, sich in der Hohe rhythmisch
verindernde Eisen-Brammen unter dem Titel
«The hours of the day», die er als Gesamtskulptur
versteht. Zu sehen ist die Installation bis zum 29.
April. Die Bedeutung, welche das Kunsthaus Zii-
rich Richard Serra beimisst, formuliert Harald
Szeemann im diinnen, grossformatigen Textheft,
das in seinen Massen die Brammen Serras auf-
nimmt, deutlich: «Ein Ausstellungsprogramm zeit-
genossnscher Kunst ohne Richard Serra, Hauptbe-
weger der letzten umwiilzenden Revolution in der
Geschichte der Skulptur am Ende der 60er Jahre,
ist undenkbar.» Bekannt geworden ist Richard
Serra in Amerika und in Europa durch die Plazie-
rung von monumentalen Eisenskulpturen im 6f-

lulls VYUIL ITHUNUILCHIAICH LRDCIDAUIPLUICIL i o=
fentlichen Raum. Man erinnere sich zum Beispiel
an die riesigen, rostigen, sich gegenseitig im
Gleichgewicht haltenden Eisenplatten im Wen-
kenpark in Basel («Skulptur im 20. Jahrhundert,
1984) oder an die gigantische Strassensperre im
Rahmen der «documenta 88» in Kassel. Die pro-
vozierende Prisenz Serras im offentlichen Raum
fithrt immer wieder zu emotionalen Diskussionen
| (zuletzt anlisslich der Plazierung einer Serra-Pla-
stik vor dem Stadttheater St. Gallen). Ein jahrelan-
' ger Streit in Amerika hat erst letztes Jahr dazu
gefuhrt, dass der 1981 auf dem Federal Plaza in
New York installierte, viele Tonnen schwere «Til-
ted Arc» (Stahlbogen) auf Befehl der Regierung
und mit Billigung der Gerichte (!) bei Nacht und
Nebel zerstort wurde. Eigenart der meisten Instal-
lationen Serras ist ein labiles Gleichgewicht (man
denke zum Beispiel an das «Kartenhaus» aus
Stahlplatten im Museum fiir Gegenwartskunst in
Basel). Diese «Labilitdt» steht dann im Gegensatz
zum Gewicht des Eisens und symbohstert die Si-
tuation der machtigen Skulpturen inmitten von 6f-
| fentlichem Raum.

i Topographisch reiche Raum-Landschaft
In «The hours of the day» fillt die Komponente
des Labilen weg. Die zwolf je 15 cm tiefen, zwi-
schen 135 und 180 ecm hohen, 513 cm breiten, 8,4

bis 11,2 Tontien schweren, rohen Stahlblécke ru-:

hen insich selbst. Richard Serra, nie verlegen um
‘éin_theoretisches Konzept, sagt in einem’ Text:.
«Die vorbereitende Analyse eines Ortes beriick-
sichtigt neben formalen Kriterien auch dessen so-
lziale und politische Funktionen. Jeder Ort ist auf-
geladen mit Ideologie, sei es ein Platz in einer
|Stadt, in einem Museum oder eine Landschaft.»
Nun ist ein Museumsraum natiirlich ein ganz an-

derer Ausgangspunkt als ein Platz oder eine Stras-

se in einer belebten Stadt. Hier setzt Serra in bezug
auf die Ziircher Installation an, wobei allerdings
daran zu denken ist, dass die statischen Verhiltnis-
| se des Raumes im ersten Stock des Museums das
Konzept deutlich mitbestimmt haben. An die Stel-
le der fiir die Kunsterfahrung wichtigen Labilitit
setzt Serra in Ziirich rthythmische Gefille respekti-
ve Steigungen. Der Besucher, der vom graphischen
Kabinett, wo zurzeit Schweizer Graphik der 80er
Jahre aus der Sammlung des Hauses ausgestellt ist,
in den Hauptraum kommt, sieht sich zuniichst vor
mannshohe, uniiberblickbare eiserne Barrieren ge-

stellt, wobei die Perspektive des seitlichen Eintritts
in den Raum den Weg hinter die erste, dreiteilige,
versetzt angeordnete Bramme von Anfang an auf-
zeigt. Das Umschreiten der Stahlblocke erdffnet
dem Ausstellungsbesucher Stiick um Stiick eine
Art Landschaft, die sich rechts und in der Mitte
nach hinten verjiingt, links langsam erhoht. Die
Ruhe der (fast) gleichmissigen Anordnung in be-
zug auf den Grundriss ergibt eine Festigkeit, auf
welcher sich das Auge frei durch den Raum bewe-
gen kann. Képfe von Besuchern tauchen hinter
den Brammen auf, werden grosser oder kleiner, je
nachdem auf welcher Seite und in welche Rich-
tung die Besucher gehen. Ins ortsspezifische, auf
die Forderungen eines Kunstmuseums eingehende
Wahrnehmungsspiel dringt sich natiirlich auch
der Ausstellungsraum. Dieser mindert das Erleben
leider betrichtlich. Der Boden wirkt, nachdem
man den Teppich herausgerissen hat, charakterlos,
provisorisch, und der schmutzig-braunliche Dek-
kenraster unter dem Oberlichtdach mit seinen
zahlreichen Luftfiltern und Deckenlampen wirkt
unangenehm dominant. Die Reduktion, die be-
wusste Einfachheit, die Materialkonzentration in
Serras monumentaler Kunst wird durch die unru-
hige, kleinteilige Decke konkurrenziert, um so
mehr als sie — im Gegensatz zu den «Stor»-Ele-
menten im Aussenraum - nicht relevant ist fir
‘Serras Skulptur. Die Seitenfenster sind durch.eine
«weisse Wand abgedeckt, um dle lnnenraum-Sltua-
“tion zu'betonen.” "

Die Kraft des Materials

Ein wichtiger Aspekt in Serras Schaffen ist zweifel-
los auch das verwendete Material. Im Frithwerk
des Kiinstlers findet man Gummi und Blei als Ma-
terialien, ab etwa 1969 dann vor allem Eisen, des-
sen Eigenschaften Serra sehr wohl kannte, arbeite-
te er doch von 1957 bis 1961 in einem Stahlwerk
(parallel zum Studium). Es ist wohl weniger die
Geschichtstriichtigkeit des seit der Eisenzeit (bei
uns 800 bis 50 v. Chr.) fiir verschiedenste Zwecke
(unter anderem auch kriegerische) verwendeten
Materials, die ihn fasziniert, sondern vor allem die
chemischen und physikalischen Eigenschaften
und die daraus resultierenden Verarbeitungsme-
thoden. Insbesondere das Gewicht und die Trig-
heit des Materials macht der Kiinstler sichtbar,
dann aber die Hierarchie der Krifte. Menschen-
kraft kann hier nichts ausrichten. Dieser Wider-

Fa§t 120000 Kilogramm Stahl: Imposante Installation «Hours of the Day» von Richard Serra.

stand ist zweifellos Herausforderung fiir den
Kiinstler, beinhaltet vermutlich auch das spezi-
fisch Minnliche in seiner Kunst. Maschinen erset-
zen die fehlende physische Kraft. Der Kiinstler
kontert die Krifte «seines» Materials mit den in-
telligiblen Fihigkeiten des Menschen. Dieser
Kampf zwischen den materialimmanenten Ener-
gien und den vom Menschen mit Maschinen ein-
gesetzten Energien ist ebensowichtiger Teil der
Kunst Serras wie die Formfindung und die durch
die Plazierungen evozierten Wirkungen. Dass man
in dieser Ausstellung mehr dazu angeregt wird
iiber das Material nachzudenken als zum Beispiel
in der letztjihrigen Eisen-Ausstellung in Dietikon,
hiingt damit zusammen, dass die meisten Eisenpla-
stiker das Material der Form und dem Inhalt un-
terordnen, withrend bei Serra die Priisenz des Ma-
terials eine der Dominanten seiner Kunst darstellt.
Auf die Eroffnung der Ziircher Ausstellung ist ein
Textheft erschienen; im Laufe der Ausstellungs-
dauer wird ein Band mit allen in deutscher Spra-
che erschienen Schriften Serras und eine fotografi-
sche Dokumentation der Ausstellung verdffent-
licht werden.



