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Der Schweizer «Ereignis»Kinstler
Roman Signer zeigt in Venedig an
der Biennale installative Arbeiten.
Der gebiirtige Appenzeller gilt mit
seinem eigenwilligen Kunstschaf-
fen heute als «Pionier der Gegen-
wart». Die Biennale 99 6ffnet am
13. Juni ihre Tore.

ANNELISE ZWEZ

on Kindesbeinen an war der Ap-

penzeller fasziniert von den

Klangen und den Kriften der
Natur, wie er sie in seiner unmittelbar-
sten Umgebung erlebte. Als Sohn eines
Musikdirektors lernte Roman Signer
frith den «Widerhall im Walde von St1m~
men in einer Hohle» zu unter

Bild er der Natur

1m ra

po.01 gebaut wird) nicht ausgefiihrt wer-
den. Die Gemeinschaftsarbeit mit Bern-
hard Tagwerker war als mit Wasserstoff-
gas gefiillter Fesselballon von 12 Meter
Durchmesser vorgesehen und sollte im
Rahmen der Bieler Plastikausstellung
von 1975 einen «geistigen Transport der
Cheops-Pyramide von Gizeh nach Biel»
verwirklichen.

Zahlreiche Zeict dieser Art

Das Haus seiner Eltern lag direkt an der
Sitter; bei Hochwasser soll das Geschie-
be des Flusses so laut an die Kellerwand
geschlagen haben, dass das ganze Haus
vibrierte. Viel spater stellte er in einer

\Fremchtaussteﬂung in Motiers ein Fass

" kopfiiber in eine Hohle und liess von un-
ten Wasser mit Druck in die Tonne sprit-
zen. Auch ein Pyromane sei er schon als
Kind gewesen, erzihlte der Ziind-
schnurspezialist einmal in einem Ge-
sprich. Und diesbeziiglich sei er heute
noch ein Kind, auch im Sinne der Lust
des Ausprobierens und des Grenzensu-
chens.

1972, im Alter von 33 Jahren, trat Ro-
man Signer im Rahmen eines Eidgends-
sischen Stipendienwettbewerbes erst-
mals an die Offentlichkeit. Das Erstaun-
liche sei, so schreibt Roland Wispe im
St. Galler Werkkatalog von 1993, dass

«Signer

hatte schon frih
jenes Mass .,
an verbohrtem
Wollen, das ihn
vorantrieb»

die Formsprache von Signers Werk in
«Sandkubus», «Wasserleiter» und «Be-
wegliche Elemente» von Anfang an giil-
tig formuliert ist. Dass er das Stipendi-
um, das damals erst 7000 Franken be-
trug, auf Anhieb erhielt, muss ihm Auf-
trieb gegeben haben, denn ab 1972 be-
zeichnet er sich als «freischaffenden
Kiinstler».

St. Gallen hatte, wie andere vergleich-
bare Stédte, Anfang der siebziger Jahre
eine lebendige lokale Kunstszene. Sig-
ner hatte schon friih jenes Mass an ver-
bohrtem Wollen, das ihn vorantrieb, er-
innert sich der Aargauer Kiinstler Heinz
Reifler, der zu jener Zeit mit Bernhard
Tagwerker (der zeitweise mit Signer
Duowerke konzipierte), Hans Schwei-
zer und anderen zur St. Galler Szene
gehorte. Signer, gelernter Bauzeichner,
habe damals in einer Metallbaufirma in
St. Gallen gearbeitet. Weil er noch kein
Auto besessen habe, so Reifler, habe er
selbst grossformatige Metallplatten mit
dem Zug zuriick nach Appenzell trans-
portiert; einfach weil er diese Platten
brauchte. Die Dinge hatten seinen Ideen
zu gehorchen. «Das beeindruckte uns,
und wir schétzten ihn sehr, auch wenn
wir das Potential seines Schaffens in ei-
nem internationalen Kontext nicht in
vollem Ausmass erkannten.»

In den siebziger Jahren konnte Ro-
man Signer noch léngst nicht alle seine
Ideen realisieren. Seine Aktionskunst,
die Skulpturen als Zeitphanomen er-
scheinen lésst, beginnt eigentlich erst in
den achtziger Jahren. Erinnert sei an
Signers Beitrag zur  Ausstellung
«Schloss, Schlosser, Luftschlosser» in
Lenzburg 1985, als er an der Vernissage
mit einem Helikopter Wasser im Hallwi-
lersee tankte und dann tiber den Vernis-
sagegiéisten abliess, was diese allerdings
nicht zu spiiren bekamen, da das Wasser
in der Luft verspriihte.

Vieles aus den siebziger Jahren ist ein-
zig in Zeichnungen festgehalten. So
konnte zum Beispiel auch die Idee einer
Pyramide in der Bieler (dort,

waren 1995 im Rahmen einer Ausstel-
lung «Roman Signer - Zeichnungen» im
Forum Schlossplatz in Aarau ausge-
stellt. Marie-Louise Lienhard schrieb im
Begl dazu unter ands «Wir
haben es zu tun mit poetischen Vorstel-
lungen wie eingefrorenem Wind oder ei-
nem Wasserkorridor iiber einem Fluss
oder Holzern, die im Génsemarsch von
einer Felskante fortschweben. Vorstel-
lungen, die in den Bereich einer roman-
tischen Naturwelt geh6ren . . . Hier aber
handelt es sich um kontrollierte und
wiederholbare Versuchsanordnungen,
deren Durchfithrbarkeit uns mit trocke-
nem Kalkiil vorgerechnet wird.» Diese
Spannweite zwischen Poesie, Romantik,
Ereignis einerseits und prosaischer
Trockenhen in der Auslegeord.uung und

ein
Punkt im Werk von Roman Signer. Ma-
rie-Louise Lienhard spricht von «Fall-
hohe».

Betrachtet man Signers Palmares, so
ist der Kiinstler beileibe kein «Verkann-
ter», der nun mit sechzig Jahren endlich
zu Erfolg kommt. Und doch stimmt das

- war Signer schon 1976 im

V@%en einer Gruppenpr&setﬁaﬁbnﬂn

der Blennale Venedig vertreten, ebenso

an den meisten grossen Skulpturenaus—
11 der si

Jahre in der Schweiz und im Ausland

(vor allem in Deutschland und Oster-

remh) Signer war also bereits da ein Be-

i b

N ik oo Capup
e. Aber sein Schaf-
fen ist nicht marktgédngig, und Signer
passt sich nur sehr, sehr beschrénkt an.
Es gibt nicht — wie bei Beuys oder

sto zum Beispiel - grosse Konvolute an
Zeichnungen, Grafiken, sig;nierven Re-
likten oder dhnliches. Und sein Werk ist
in der Offentlichkeit nach wie vor uu‘l-
stritten. Man erinnere sich an den Auf-
ruhr in St. Gallen 1987, als Signer ein
«pissendes» Fass auf hohem Sockel als
Brunnen fiir den offentlichen Raum
konzipierte.

Es gibt vor allem drei Griinde, warum
in den letzten Jahren immer mehr von
Roman Signer die Rede war. Der wich-
tigste: die Performance. Die Aktion hat
in der Kunst ganz all in einen Stel-

slglenipd Kajak Der Akti
B

espiel mit Ko

Am-Wasser-Werk.

lenwert wie nie zuvor. Mit seinem Schaf-
fen und seiner Prisenz an der «docu-
menta» 1987 gilt Signer heute als «Pio-
nier» der Gegenwart. Anders als in den
sechziger und siebziger Jahren, als die
Performance schon einmal eine Bliite
erlebte, sind die Anordnungen, Relikte
und Spuren heute bis zu einem gewissen
Grad marktfahig geworden und das
Sponsoring von Aktionen nichts Ausser-
gewohnliches mehr. So kommt es, dass
Roman Signer seit kurzem bei einer der
marktfiihrenden  Schweizer Galerien
(Hauser & Wirth, Ziirich) unter Vertrag
steht. Gleichzeitig hat der Film von Pe-
ter Liechti, «Signers Koffer» (1997),dem
Werk des St. Gallers eine Breitenwir-
kung vermittelt, die ihn heute als po-
puldren Kiinstler erscheinen ldsst. Da-
bei darf nicht iibersehen werden, dass
Signer nicht plétzlich ein Kiinstler der

seinem Werk nach wie vor um die Visua-
lisierung existentieller Lebens-Chiffren

rper

ner sich nicht als Korper in sein Werk
embnngt ist der direkte Bezug zum

hen formuliert. Der Kajak, der

geht. In den siebziger und achtziger Jah-
ren nutzte Signer die Naturgesetze im
i Sinn als Spi i fiir

Kraft, Dynamik, aber auch fiir zerstére-
risches Potential. Erinnert sei an eine
der spektakuldrsten Aktionen: an das
Abbrennen einer 20 Kilometer langen
Ziindschnur von Appenzell nach
St. Gallen im Jahre 1989.

In den letzten Jahren riickte sich Sig-
ner ~ durchaus konform mit der Présenz
von Korper in der Kunst - oft auch
selbst ins Zentrum. Er setzt sich den Ge-
fahrdungen aus, die er selbst installiert
und auslost. So sprengt er zum Beispiel
die Farbe, die sich unter seiner Miitze
auf seinem Kopf befindet, er verbleibt in
der Kabine, bis sie randvoll ist mit
Rauchgas, oder er versinkt mit dem Ka-

Eingang

ie 48. Biennale in Venedig
Dwird am kommenden
Sonntag eroffnet. Als offi-
ziellen Beitrag der Schweiz pré-
sentiert das Bundesamt fiir Kultur
Skulpturen von Roman Signer.
Seine Installationen nehmen Be-
zug auf die rdumliche Situation
des Schweizer Pavillons auf dem
Biennale-Gelénde in den Giardi-
ni. Die architektonische Struktur
bestimmt dabei die Anordnung
seiner drei Arbeiten, die als Aktio-
nen bereits stattgefunden haben,
wenn die Besucher den Pavillon
besichtigen werden.
Unter dem Titel «Gleichzeitig»

Jahre ist, sondern dass es in

jak im Wasser. Aber auch dort, wo Sig-

seit kurzem zur offentlichen Kunst in
Aarau gehort, ist nicht einfach ein Ge-
genstand, der auf dem Wasser zu «rei-
ten» scheint, sondern deutlich ein Ge-
féiss fiir einen Korper in einer Situation
von Lust, Angst und extremer Geféihr-
dung gleichzeitig, Drastischer noch gilt
dies fiir die Fahrrider, die er, raketenbe-
trieben, an einer Wand zerschellen ldsst.
Konrad Bitterli schreibt dazu im neuen
Lexikon der Schweizer Kunst: «In Ro-
man Signers Schaffen, in seiner Wahl der
mit Erlebtem durchdrungenen Gegen-
sténde sowie in seinen die Dimensionen
sprengenden Skulpturen verbindet sich
plastisches Denken mit vollzogenem
Leben, bestimmt sich sein (Buyre an der
Schnittstelle zwischen zeitgendssischer
Plastik und existentieller Chiffre.»

steht unter «Kabinendruclks

durch das Gewicht in diesen ein-
bettete. Die Ausstellung zeigt die
Installation nach dem Fall als
«Skulptur». Im Nebenraum kann
die Aktion auf Video t k

Mit der Installation  «Blaues
Fass» schliesslich hat Signer auf
die Gestaltung des Schweizer Pa-
villons ~ zwei Ausstellungsrdume
mit langg Verbind

werden, wo auch weitere Videos
zu fritheren Aktionen Signers ein-
sehbar sind. Fiir den Eingangsbe-
reich des Schweizer Pavillons hat
Signer eine «Kabine» konzipiert,
deren unmittelbarer Prisenz man
sich kaum zu entziehen vermag.
«Kabine» ist eine einfache, zum
Eingang hin offene Holzkiste. Im
hinteren Bereich hat der Kiinstler
einen Tisch und einen Stuhl pla-
ziert und am vorderen Ende an ei-
nem zwischen Boden und Decke

hat Signer eine ion reali-
siert, die Feuer und Masse als for-
mende Krifte einsetzt. 117 gussei-
serne blaue Kugeln wurden an der
Decke des Schweizer Pavillons
befestigt, mit einer elektrischen
Ziindung verbunden und dann so
zu Fall gebracht, dass jede der gén-
gigerweise fiirs Kugelstossen ver-

d «Bille» auf einen wei-

wo demnéchst die Arteplage fiir die Ex-

chen Lehmkubus fiel und sich

verspannten Holzbalken drei Do-
sen, gefiillt mit schwarzer Farbe,
angebracht. Die mit Sprengkap-
seln versehenen Dosen wurden
darauf von Signer, der mit Schutz-
anzug und Helm hinter dem Tisch
sass, zur Bxplosion get Das

trakt —reagiert, in der eine heftige
Bewegungsenergie auf ein kon-
zentriertes Feld im abschliessen-
den Raumgeviert trifft.
Ausgerichtet auf die Tiir des
Skulpturensaals, ist im Korridor
eine aufgebockte Rampe instal-
liert, von der Signer eine blaue
Fasstonne in den Raum hineinrol-
len liess. Der Raum war dabei mit
Sperrholzboden ausgelegt und mit
Tausenden diinner Holzstibe von
einem Meter Hohe dicht besetzt.
In dieses Stangenfeld schlug das
massive Fass eine Schneise und
kippte dabei die filigranen Stan-
gen um. Die Prozesse des Abrol-
lens und Umkippens bleiben als
Spur im Feld sichtbar. Der Zu-
etwas Alltaglicl

Resultat: ein  gespenstisches
Selbstbildnis des Kiinstlers, gefan-
gen im eigenen Werk.

in unserer mobilen Welt, gerit so
zur allgemeinen Chiffre von Zer-
storung. (azw/sda)

Btldms des Kiinstlers zuriick.
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leibt ein gespenstisches
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