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Skurriles und Phantastisches aus 5 Jahrhunderten aus der Sammlung des Kunstmuseums
Allerheiligen in Schaffhausen, u.a. mit Werken von Fussli, Caroline Mezger, Werner Schaad,

Franz Anatol Wyss u.a.v.m. Kuratorin: Tina Grutter
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Allerheiligen

Von der Freiheit des M lers, die Welt «verkehrt» zu s¢ en

In der Auseinandersetzung mit den Sammlungsbestiinden des Museums zu Al-
lerheiligen ist Konservatorin Tina Griitter auf zahlrelche Werke gestossen, die

sich unter dem weitgefassten Titel «Skurriles und P]
fassen lassen. Aus diesen Bestiinden hat die K

mit Werken aus dem Besitz des M

ikerin eine A
tellt. Sie reicht in der

Zeitenfolge von mittelalterlichen Altartafeln bis zu neuesten Werken der Gegen-
wartskunst und dauert bis zum 17, Januar.

Obwohl die Réumlichkeiten des
Schaffhauser Kunstmuseums stets
aufgeteilt sind in c‘Sammlung» und
«Wechselausstellung», ist es doch
Pflicht einer Konservatorin, auch die
in den Depots «schlafenden» Werke
dann und wann zu aktivieren. Man be-
denke, dass es viele Werke - vor allem
Zeichnungen, Aquarelle, Graphiken —
gibt, die gar nicht Jztandig am Licht
sein diirfen, da sonst die Gefahr be-
stéinde, dass sie Qualitatsverluste erlei-
den. Eine Mboglichkeit, Sammlungs-
werke zu zeigen, ist die Zusammenfas-
sung einer Epoche — das hat, in bezug
auf frithere Jahrhunderte, den Vdrtell
einer vorgegebenen Emmt:gm

xer und schwieriger, sicher aber b
raschender und interessanter ist es,
eine thematische Schau zu veranstal-
ten, so wie das Tina Griitter nun unter
dem Stichwort «Skurriles und Phanta-
stisches» versucht hat. Wenn die Aus-
stellung den Eindruck von «dies und
das und anderes» nicht ganz zu wider-
legen vermag, so liegt das wohl prim-
néar daran, dass sich fiinf Jahrhunderte
kaum unter einen Hut bringen lassen,
um so weniger, als die Charakteristi-
ken «skurril» und/oder «phantastisch»
keine inhaltlichen oder stilistischen,
also keine optischen Gemeinsamkei-
ten beinhalten. Als einzigen gemeinsa-
men Nenner konnte man vielleicht die
Lust von Malern aller Zeiten, die sicht-
baren Dinge mit dem eigenen Empfin-
den aufzuladen und dadurch zu ver-
fremden, anfiihren. Im Ganzen gese-
hen scheint es jedoch miissig, Briicken
schlagen zu wollen von den spotti-
schen Zeichnungen und Aquarellen
der Caroline Mezger (1787-1843) zu
den apokalyptischen Visionen eines
Franz Anatol Wyss ("1940), von den
Originalillustrationen zum Bilderbuch
«Sommervogel» von Ernst Kreidolf
(1863-1956) zum «animal methaphysi-
cumb» von Alex Sadkowsky (*1934) oder
den «Kultstitten» von René Moser

('1943) usw. Genuss brmgt Jedoch die
Konzentration auf einzelne Werke
oder Werkgruppen, auf die kleinen
«Gespréche» zwischen einzelnen Bil-
dern zum selben Thema oder dersel-
ben Stilrichtung. Verkrampft nach
dem Skurrilen oder Phantastischen zu
suchen wiirde wohl auf Abwege fiih-
ren, da das Eigenartige, das Verfrem-
dete, Verzerrte, Spbttische, «Ver-
kehrte» nur selten Zweck eines Bildes
ist, sondern vielmehr Medium, um zu
einem personlichen kunstlerischen
Ausdruck zu gelangen.

Hauptwerk der Ausstellung ist ohne
Zweifel der «Puck» (aus Shakespeares
Sommernachtstraum) von Joh. Hein-
rich Fiissli (1741-1825), und zwar nicht
nur, weil der Diener des Elfenkonigs
Oberon mit dem Auftrag, durch Blu-
mensaft zu «verkehrtem» Verhalten
anzuregen, den Inbegriff des «Skurri-
len» darstellt, sondern vielmehr, weil
es sich dabei um ein bedeutendes
Werk des in England zu Ehren gekom-
menen Schweizer Malers handelt, das
bisher in keinem Werkkatalog figu-
riert. Wie das 1793/94 gemalte Bild des
gefliigelten, nackten Possenreissers in
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hort. Tina Griitter vermutet, dass das
Werk unbekannt geblieben ist, weil es
bisher ganz einfach keinem Fiissli-For-
scher in den Sinn kam, in'Schaffhau-
sen nach einem Werk des Vor-Roman-
tikers zu fragen.

Es gibt aber auch andere interessante
Aspekte in der Ausstellung: Zum Bei-
spiel die Zeichnungen und Aquarelle
der Schaffhauserin Caroline Mezger
(1787-1843). Die begabte Zeichnerin —
Tochter eines Schaffhauser Pfarr-
herrn und Professors -, die leider (zeit-
bedingt?) nie zu einem eigensténdigen
Leben fand und darum schliesslich in
Melancholie versank, hatte vor allem
in jlingeren Jahren eine spitze Feder
und scheute sich nicht davor, das Le-
ben in der Stadt liebevoll spottisch dar-
zustellen, ohne freilich die Figuren
und Szenen zu Karikaturen werden zu
lassen. Auffallend ist die zarte, hoch-
prazise Malweise der Aquarelle, wel-
che die Motive entriickt, theatralisiert.
Tina Griitter wagt es in einem Text so-
gar, sie als Vorlduferin der «Neuen
Sachlichkeit» zu charakterisieren. Die
Qualitdt der kleinformatigen Blitter
von Caroline Mezger wird auch durch
den Vergleich mit den Karikaturen des
Bildhauers Johann Jakob Oechslin do-
kumentiert, erscheinen doch letztere
in diesem Kontext fast belanglos. Si-
cher ist es sinnvoll, den beiden Schaff-
hausern Graphiken des Oltner Satiri-
kers Martin Disteli gegeniiberzustel-
len.

Eine weiteren Schwerpunkt in der
Ausstellung bilden Werke aus der
«Schaffhauser Surrealistenzeit». Fast
exemplarisch kann hier gezeigt wer-
den, wie ein Kiinstler, der aus Paris
«verriickte» Malereien mitbrachte, die
lokale Szene beeinflussen konnte. Die
Rede ist von Werner Schaad (1905-
1979), der 1927 erstmals nach Paris rei-
ste und dort in Kontakt mit dem Sur-
realismus kam. Mit Phantasie und Ei-

| lung bildet die,Priisentation d
| tenklages yon Max Gubler (1898-1973)

genwilligkeit versetzte er sich in diese
Welt und schuf eine stattliche Zahl von
bedeutenden, surrealistischen Werken
(die er jedoch, nach Schaffhausen zu-
riickgekehrt, bald im Estrich ver-
steckte und niemals mehr herunter-
nahm). Eines der Bilder, das nun aus-
gestellt ist, tragt den Titel «Die Frei-
heit des Malers», und man méchte an-
fiigen: «alles auf den Kopf zu stellen».
Fir kurze Zeit beeinflusste Werner
Schaad seine Malerfreunde Hermann
Knecht (1893-1978) wund Albert
Schweri (1885-1946), die nun plétzlich
auch surrealistisch zu malen began-
nen («Karneval»/«Stilleben»), dabei im
Gegensatz zu Werner Schaad jedoch
kaum tiber das Spielerische hinauska-
men. In den surreal-poetischen Zeich-
nungen von Harry Buser lebt diese
Epoche bis heute.

Einen anderen Hohepunkt der Austel-
o« To-

im Vorraum des 'Wechselaussteﬂungs-
saales. Dieses um 1919 entstandene
frithe Bild Gublers, hauptséchlich in
satten Pastellfarben gehalten, ist ein
eindriickliches Dokument schweizeri-
schen Bildschaffens dieser Zeit. Ge-
rade heute, da der Kunstbetrachter
von expressiver Malerei iibersattigt ist
und darum die spaten Werke Gublers
vielleicht wenig estimiert, kann dieses
wohlkomponierte, lebendig gemalte In-
térieur das Werk des Kiinstlers wieder
neu zur Diskussion stellen.
Es gibe viele Aspekte mehr zu erwih-
nen, den religosen, die Thematik der
Alchemie usw. Einer darf nicht unge-
nannt bleiben, denn der «Schock», den
der Kunstgénger im Treppenhaus er-
lebt, ist perfekt. Wendet er sich im er-
sten Stock, um die Treppe weiter hin-
aufzusteigen, sieht er sich plétzlich
den beiden «Hollenhunden» «Unus und
Alter» gegeniiber. Die beiden in Beton
gegossenen Hunde mit ihrem Silikon-
Noppenfell (streicheln obligatorisch)
sind wahrhaft wiirdige Wachter dieser
Museumsschau. Es scheint, dass der
Schaffhauser Bildhauer Kurt Bruck-
ner (*1953) die Tradition des Skurrilen
in Schaffhausen fortzusetzen vermag.
Annelise Zwez

Johann Jakob Oechslin: «Kartenspielers



