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Stefan Gritsch und Erich Brandle im Museum Allerheiligen in Schaffhausen
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Malerei — ein Prozess des A

/Interessa te Techniken des Lenzburgers
,Qﬂ&c_hj

a.z. Konservatorin Dr.Tina Griitter hat den
Schaffhauser Kiinstler Erich Brindle (*1942) und
den Aargauer Maler Stefan Gritsch (*1951) einge-
laden, im Museum Allerheiligen in Schaffhausen
ihre erste Muset ellung zu gestalten. Die
nach aussen sehr verschiedenen kiinstlerischen
Ausdrucksformen der beiden finden durch ihre
Stille, ihr Schweigen, ihr Verbergen von Inhalten
zueinander.

Am Rande der geometrischen Kunst

Erich Briindle ist in den letzten Jahren zu einer
stark reduzierten, sich am Rande der geometri»
schen Kunst bewegenden Malerei vorgedrungen.
Sein Interesse gilt dabei der Kraft einzelner Fir-
men in Relation zu ihrer Umgebung. Oft sind die

Zur Ausstellung von Stefan Gritsch und Erich Brindle in Schaffhausen |
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Formen Weiterentwicklungen aus friiheren, gegen- #1ii

stiindlichen Stilleben oder Studien nach Malereien
des Quattrocento. Die Farbe ist gleichberechtigt
neben der formalen Komposition. Das Herstellen
von Farben mit Pigmenten, Eigelb und anderen
Ingredienzien hat einen hohen Stellenwert; fast
mochte man von alchimistischem Tun sprechen,
um so mehr, als Gold-Farben in einem breiten
Spektrum eine wichtige Stellung in seinem Farb-

kreis haben. Seine Malerei ist Ablehnung gegen- *

iiber allem Erziihlerischen - es kénnte auch Ohn-
macht gegeniiber der Welt oder Riickzug aus der
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Gegenwart sein — gleichzeitig aber auch Hinwen-
dung zu einer Malerei der sinnenhaften Stille, in
welcher sich Hoffnung auf Harmonie und Gleich-
gewicht verbirgt.

Stefan Gritsch: Malerei ist aufdecken und
zudecken

Wihrend die Malerei Erich Briindles eine mit Far-
ben und Formen komponierte ist, verwirklicht der
in Lenzburg wohnhafte Stefan Gritsch seine Male-
rei als Prozess des Aufdeckens und Zudeckens.
Ausgangspunkt seiner Arbeit ist oft eine gefunde-
ne, mit unseren géingigen Begriffen nicht benenn-
bare Form. Unsere Welt ist voll von Formen, gebil-
det durch die Konturen von Materie und Um-
raum, Zwischenraum. Aus dieser unendlichen

Vielfalt greift Stefan Gritsch solche heraus, die in
einer bestimmten Situation zu ihm in Bezichung
treten. In Arbeiten von 1983 hat er solche Formen
zu einem persdnlichen Vokabular zusammenge-
fasst, ohne es freilich abzuschliessen. Die wie Ne-
gative oder Aussparungen erscheinenden Gebilde
sind umgeben von einer dicht beschriebenen, meist
in Griinténen gehaltenen, die ganze Bildfliche be-
deckenden Malerei. Mag sein, dass Gritsch die
harten, weissen, amorphen Fliichen mit der Zeit als
zu blossgelegt empfand und darum dazu iiberging,
die Formen auf ihre Bewegungen hin zu untersu-
chen und diese in bildfiillende Schraffuren, welche
die urspriingliche Grundform Iéschen, iiberzufiih-
ren. Die Zeichnungen dieser Zeit erwecken oft den
Eindruck von magnetischen Stromungsfeldern.
Wie eine Acryl-auf-Papier-Arbeit aus dem Jahre
1986 zeigt, filhrt Stefan Gritsch diese Arbeitsweise
bis in die Gegenwart fort.

} Formen eingeschnitten
Einen entscheidenden Schritt tat der Kiinstler, als
er seine nun oft einfacheren Formen nicht mehr
auf das Papier aufsetzte, sondern mit dem Messer
aus dem Papier herausschnitt und anschliessend

| mittels Leinenbindern wieder einfiigte. Die Form |

war nun, nicht mehr auf dem Papier, sondern im
Papier. Das Moment vom Verletzen und wieder
Heilen, vom Handeln und wieder Riickgdngigma-
chen, von Aggression und wieder Gutmachen ist
wohl in diesem Prozess enthalten, auch wenn er
fiir den Kiinstler zunichst «nur» Vorwand, Basis-
“arbeit fiir die in einer zweiten Etappe dariiber aus-
zubreitenden Malerei ist. Diese wird Schicht um
Schicht und Farbe um Farbe aufgetragen, bis
schliesslich der Eindruck einer Haut entsteht, die
einen kaum mehr glauben lisst, eine Arbeit auf
Papier vor sich zu haben. Eher denkt man an Le-
der oder Gummi oder eben an «Haut». Das dicht

verflochtene Griinbraun, das die Farboberfliche
bildet, ist Summe von Schichten von Rot, Gelb
und Blau. Die einst herausgeschnittene Innenform
ist auf Distanz nicht mehr sichtbar; nur von nahem
besehen erscheint sie als Kontur, als leichte Erho-
hunge, als Narbe, als Spur. Dieselbe Grundstruk-
tur gilt auch fiir die auf Leinen oder gar Offiziers-
stoff gemalten, nicht mehr ausschliesslich griinen
Bilder.

Zeitungsseiten verarbeitet

Eine weitere Dimension erreicht der Kiinstler
durch mehrere nacheinander ausgefiihrte Schnitt-
Mal-Prozesse und den Miteinbezug von Zeitungs-
seiten (oft dem Wirtschaftsteil) als Basis-Schicht,
direkt auf der Leinwand. Ohne Zweifel erhiilt die
Malerei von Stefan Gritsch dadurch eine politi-
sche Komponente, die unmittelbar Bezug nimmt
auf unsere Gesellschaftsstruktur. Dasselbe gilt fiir
die auf Offiziersstoff gemalte Arbeit. Friiher hat
Stefan Gritsch seinen Arbeiten oft eine Form ein-
geschrieben, die den Umrissen seines Korpers,
kleinstmdglich in sich zusammengezogen, ent-
spricht. Die Auseihandersetzung fand damit in ei-
nem direkten «Ich»-Bezug statt. Nun aber tritt mit
diesen Zeitungsseiten eine allgemeinere Ebene in
den,Vordergrund. Der Konservator des Aargauer
Kunsthauses, Beat Wismer, ibérschreibt “s¢inéi’
Text im Katalog zum Werk von Stefan Gritsch mit
«Schéne Bilder, trotz allem». Dieser Hinweis ist
wichtig, denn in der idsthetisch-sinnlichen Qualitiit
der Bilder verbirgt sich, dhnlich wie bei Erich
Briindle, die Sehnsucht nach Schonheit, nach einer
Kraft, welche alles Hissliche und Bedrohende
schliesslich zu iiberwinden vermag.

Zur Ausstellung sind zwei Kataloge mit
Schwarz/Weiss- und Farb-Abbildungen und Tex-
ten von Beat Wismer (Gritsch) und Annelise Zwez
(Briindle) erschienen.




