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Review der Ausstellung Stephan Spicher (Basel) in der Galerie Gersag in Emmen. Kuratorin: Isolde

(1986), in welchem er auf einem Weg,
an einem dieser Niemandsland-Stadt-
rinder, zwei «ausgepowerte junge
Miitter», miteinander in ein recges
Gesprich vertieft, fotografiert und
diesen «Schnappschull» so gestaltet,
daB cr an eine Bildtradition gemahnt,
die das philosophische Gesprich the-
matisiert. Damit, da3 er eine weib-
lich-randstdndige Auseinanderset-
zung mit dem mdnnlich-chrwiirdigen
Diskurs identifiziert, dekonstruiert er
die mit Médnnlichkeit assoziierte Intel-
ligenz und wiirdigt die weiblich-unter-
privilegierte Kommunikation als eine
philosophische. Ohne nun Walls
Kommentar zu kennen, spiirt man
beim Betrachten dieses unspektakuli-
ren Bildes, daBl da etwas Wichtiges
geschicht, daB diese jungen Frauen
etwas zu sagen haben.
«Der Einblick in etwas <anderes», den
die Kunst als Erlebnis vermittelt, be-
deutet auch immer den Einblick in
etwas Besseres, denn das Kunsterleb-
nis, so sagt Stendhal, ist das Erlebnis
ciner «promesse de bonhcur, einer
Gliicksverheilung.»

YVONNE VOLKART

Stephan Spicher
Galerie Gersag
Emmen

Stephan Spicher untersucht in seinen
oft groBformatigen und mehrteiligen
Bildwerken die Gegensitze von Mate-
rie und Nichtmaterie. In Dyptichen
begegnen sich schwere, dunkle, amor-
phe Malfelder und luftig-leichte, farb-
los-graue Encrgieschwiinge. Verdich-
tung und Auflésung erscheinen ge-
trennt voneinander — als zwei Wel-
ten, die sich gegenseitig bedingen und
doch weit voneinander entfernt sind.
Der Spannungsbogen zwischen Leben
und Tod ist angedeutet. Der 1950 in
Basel geborene Kinstler ist in den
80er Jahren — damals in einem Tessi-

ner Bergtal wohnhaft — mit soge-
nannten  «Aschenwinden» bekannt
geworden.

Weiterentwicklungen dieser mit einer
Vielfalt von Materieeinschiiben, wie
Sand, Asche, Rost. gemalten Tafeln
bilden auch heute den Schwerpunkt
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Stephan Spicher, ohne Titel, 1991

scines Schaffens. Wohl aufgrund vor
Eindriicken, die Spicher 1986 in Japar
und Taiwan im Rahmen dortiger Aus-
stellungen mit der kurzzeitig beste-
henden Schweizer Kiinstlergrupps
«Constellations» sammeln  konnic
entstand als kiinstlerischer Gegenpo!
die Nichtmateric. Das expressive Mo-
ment im Gestus der frithen «Aschen-
winde» verschwand zugunsten cines
starkeren Polarisierung zwischen ver-
dichteter, flichiger Malerei auf de-
cinen, strichbetonten Graphit- oder
Aquarellzeichnungen auf der anders
Seite. Erschicnen die beiden Aspekic
anfénglich oft als Kombination in ein-
und demselben Bild, ctwa als verdich-
tetes Malfeld, das sich in Strichforme-
tionen ausfidchert, so erscheint diz
Spannung in den hochformatigen Tz-
feln, wie sie Spicher kiirzlich in de-
Galerie Gersag in Emmen ausstellie
nun mehrheitlich getrennt als Gegen-
sdtze, die sich gleichzeitig abzustoRen
und anzuziehen scheinen. Dall das
«Magnetfeld» der viclfach fas
schwarzen oder auch rostroten Tafelr
stirker in den Raum wirkt als dic
tarblich und formal kaum greifbaren
Aquarelle auf den dazugesellter
Leinwdnden, entspricht den Gegeben-
heiten unserer Wahrnehmungsfihig-
keit. Die Materie ist uns vertrauter als
die Nichtmaterie. Es ist spannend, dic
unendlich lastend wirkenden, sich je-
der formalen Definition entzichenden
Malfelder auf ihre Schichten, ihre
Materiepartikel, auf ihre versteckie

Bihlmann

Farbigkeit, auf ihre in Lineamenten
angedeutete «Spannung» hin zu un-
tersuchen. Gébe Spicher den Gegen-
polen — den oft mit breitem Pinsel
und Wasserfarbe gemalten Schwiin-
gen und Formen auf weiler, leicht
verschmutzter Leinwand — nicht vom
Format her mehr oder weniger diesel-
ben Raumanteile, sie hétten Miihe,
sich in der Rezeption zu behaupten.
So aber stehen Fragen im Raum —
zum Beispiel die Frage nach der iber
die reine Materie hinausgehenden In-
haltlichkeit der fast skulptural wir-
kenden Leinwinde. Die Antwort fin-
det sich zum Teil in der Arbeitsme-
thode: Spicher bearbeitet seine Lein-
winde, als wiren sie Erdschichten,
auf der sich Materie ablagert, in che-
misch-physikalischen Vorgidngen um-
wandelt, abgetragen, verbrannt wird,
Spuren hinterldBt. Malerei als zeitlich
geraffter und analog verstandener
erdgeschichtlicher  ProzefS.  Hier
bringt Spicher langjdhrige Erfahrung
ein, die als Intensitét spiirbar ist. We-
sentlich schwieriger ist die Sichtbar-
machung wiederum analoger Prozesse
im Bereich des Immateriellen. Es ge-
lingt Spicher zwar, Gegenprisenz zu
evozieren, aber von Gleichwertigkeit
kann (noch) nicht gesprochen wer-
den.
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