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Jubildumsausstellung im Kunsthaus Ziirich

Zeit-Kunst am «Stillen Nachmittag»

«Aspekte junger Schweizer Kunst»

7u seinem 200-Jahr-Jubildum hat der Ziircher
Cunstverein eine Ausstellung zur Situation der
Jungen Schweizer Kunst» veranstaltet. Die breit
ingelegte, grossziigige und mit insgesamt 25
{iinstlern dennoch massvolle Schau ist, wenn man
ie nicht als absolute Ausserung nimmt, ein Ereig-
1is von hohem Wert. «Stiller Nachmittag» ist der
litel der Ausstellung, so benannt nach einer hin-
ergriindig-humoristischen Foto-Serie von Peter
“ischli und David Weiss, in welcher Alltagsgegen-
tinde zu dusserst labilen Konstruktionen gefiigt
ind. «Stiller Nachmittag» ist tatsichlich nur
cheinbar Synonym von «Idylle», vielmehr, wie
{onservator Toni Stoos im hervorragend konzi-
sierten Katalog formuliert, «ein Innehalten nach
ler Hitze des Zenits und vor dem spannungsgela-
ienen Umbruch zu etwas anderem hin». Die Aus-
tellung dauert bis zum I. November.

Jarter Kern, Avantgarde und neue Medien

Ziel der simtliche Wechselausstellungsriume des
Ziircher Kunsthauses umfassenden Ausstellung
var offensichtlich nicht primir, «Entdeckungen»
rorzustellen, sondern eine Art Bilanz dessen zu
richen, was Galeristen, Museumsleute und_freie
Ausstellungsmacher in den letzten Jahren in Uber-
iichts-Ausstellungen mit jungen Schweizer Kiinst-
ern gezeigt haben. Dass solche, mit Ausnahme
son Luzern, vor allem im Ausland stattfanden,
«eigt unsere allzuregionalen Kunstszenen im typi-
ichen Licht. Diese Bilanz ergab fiir den «Stillen
Nachmittag» so etwas wie eine obligatorische
Kerngruppe. Zu ihr gehoren ohne Zweifel Martin
Disler, John Armleder und Josef Felix Miiller,
iber auch Miriam Cahn, Franz Wanner, Klaudia
3chifferle, Anselm Stalder und das Duo Peter
ischli/David Weiss. Um diesen «harten Kern»
syruppierten Toni Stooss (Hauptausstellungsriu-
ne) und Ursula Perucchi (graphisches Kabinett)
xsine Reihe von Kiinstlern, die erst in jiingster Zeit
sesamtschweizerisch von sich reden' machten —
Carmen Perrin, Olivia Etter, Andreas Hofer und
Felix Stephan Brunner — oder durch Kontinuitit in
etzter Zeit vermehrt Beachtung erhielten — Leiko
[kemura, Peter Roesch, Hannah Villiger und Anna
Winteler. Schliesslich findet man auch einige (we-
nige) Kiinstler, die in diesem anspruchsvollen Mu-
seumsrahmen vielleicht als «Entdeckungen» ge-
nannt werden diirfen: Marcus Geiger, Barbara
Hee, Rut Himmelsbach und Ilona Riegg. Hinzu
kommen Exponenten der Performance- und Vi-
deo-Kunst, welche von Museumsleuten heute als
gleichberechtigt mit anderen Medien betrachtet
werden, obgleich ihre Popularitit mit wenigen

Ausnahmen - zum Beispiel Eric Lanz, Anna Win-
teler — noch nicht vergleichbar ist: Hanspeter Am-
mann, Alexander Hahn und Christof Riitimann.
Von den insgesamt 25 Kiinstlern sind zehn Frauen
— «die hohe Zahl ergab sich ohne programmati-
sche Absicht, ausschlaggebend war die Qualitidt»
(Stoos). Die Kiinstler stammen aus allen Teilen der
Schweiz, 13 von ihnen leben indes zurzeit im Aus-
land. Diese hohe Zahl von «Kunst-Reisldufern»
darf nicht iiberbewertet werden, entspricht sie
doch der Generation und hat oft 6konomische (in
der Schweiz sind grosse Ateliers fast unerschwing-
lich) Hintergriinde.

Mit Ausnahme des Genfers Eric Lanz - geboren
1962 - sind alle Kiinstler zwischen 30 und 40 Jahre
alt. «Stiller Nachmittag» ist darum nicht eine um-
fassende Schweizer Kunstausstellung, sondern ein
Uberblick iiber Tendenzen des Kunstschaffens ei-
ner zwischen 1947 und 1957 geborenen Genera-
tion, welche sich im Sog der nationalen Aufbriiche
international stirker zu behaupten weiss als die
iltere. Die Ausstellung ist gerade wegen ihres weit-
gehenden Bilanzcharakters iiber weite Strecken
marktkonform. Ohne die Qualitit als Ganzes in
Frage zu stellen, wire ein bisschen mehr Eigenwil-
ligkeit wiinchenswert gewesen. Sucht man aus den
eigenen Erfahrungen heraus nach Kiinstlern der
genannten Generation, die das hiitten erfiillen

wie Jiirg Stiuble, Alois Lichtsteiner, Stefan
Gritsch, Guido Nussbaum, Alexander Fischer,
Alex Silber, Valentin Hauri und Maria Zgraggen.

Im Dialog mit dem Betrachter

Beim Rundgang durch die Ausstellung fallt zu-
nichst die in etwa gleichwertige Aufteilung in Ma-
lerei/Zeichnung, Objekt/Skulptur und Foto-/Vi-
deokunst auf. Oft sind die Grenzen freilich flies-
send - Hannah Villiger zum Beispiel nennt ihre
Foto-Installation «Skulptur», um den ridumlichen
Charakter der Bildausstrahlung zu unterstreichen.
Untersucht man die inhaltlichen Ebenen, so fillt
die weitgehende Absenz erzihlerischer, realisti-
scher oder gar politisch-sozialer (vgl. Documenta
1987) Kunst auf. Stark vertreten sind indes person-
lich-individuelle Reaktionen auf unsere Gesell-
schaft, die Umwelt in einem weitgefassten Sinn
und auf die Mystik, oder besser das Manko an
Mystik, unserer Zeit. Diese sind nicht als Postulate
formuliert, sondern als subjektiv-empfindungs-
missige Aussagen, die den Dialog mit einem Be-
trachter mehr oder weniger stark aufnehmen. Der
Gedanke des «labilen Gleichgewichtes», welcher
im Titel der Ausstellung erscheint, kommt dabei in
vielen Werken zum Tragen, vor allem als Span-
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haltlicher Dimension (zum Beispiel bei Klaudia
Schifferle, John Armleder, Miriam Cahn, Peter

. Roesch, Anselm Stalder, Markus Geiger), aber

konnen, so stosst man unter anderem auf Namen | auch wortlich genommen (zum Beispicl bei Car-

men Perrin, Rut Himmelsbach, Felix Stephan Hu-
ber).

Hohepunkte

Einer der Hohepunke der Ausstellung sind sicher-
lich die riesigen Holzschnitte von Josef Felix Miil-
ler; der St.Galler hat den Boden seines Ateliers
mit der Motorsiige in einen «Druck-Stock» ver-
wandelt. Die Thematik der damit erzeugten Druk-
ke wurzelt dhnlich wie in den grossen Holzskulptu-
ren auch hier in Leidenschaft und Elend hli-
cher Beziehungen, doch ist das Resultat weniger
absolut, ldsst mehr Spielraum fiir Prozesshaftes.
Ausgesprochen intensiv sind auch die Bilder und
vor allem die Skulpturen von Klaudia Schifferle.
Sie «verpackt» All inde aus hi
I‘(!enslen Materialien in ein bemaltes Polyester-
‘kleid. Die verwendeten Gegenstiinde - oft sind es
'mehrere - bestimmen die Form, doch die Funktion
(ist erloschen, der Inhalt hat sich gewandelt. Oft
verbirgt sich Traumatisches hinter den istheti-
schen «Verpackungen»; «Materienzerstorer» ist
der Titel einer der kleinen Skulptuen. Inhaltlich
weniger belastend, aber ebenso qualititsvoll sind
die grazilen, raumgreifenden Objekte der Genferin

(Carmen Perrin, die sich aus industriellen Materia-

Holzschnitte und Skulpturen von Josef Felix Miiller.

lien eine eigene Form-Welt schafft. Nicht Konzep-
tionelles bestimmt dabei die Richtung, sondern

xperi les und Empfind assi Ma-
jestatisch wirken die malerischen Konzeptionen
von Franz Wanner. Auf riesige, meist monochrom
bemalte Leinwinde setzt er wenige, farblich kon-
trastierende Balken, die sich vielleicht zu einem
«T» oder einem Kreis fiigen. Die Qualitit liegt
nicht in der Grosse, sondern in der Suggestivkraft
des Farbauftrages und in der kraftvollen Einfach-
heit der Komposition.

Mit zu vielen Werken vertreten ist der junge
Aargauer Fotograf Felix Stephan Huber; seine ex-
pressive Art, mit der Photographie umzugehen, ist
an sich originell, doch die Vielzahl lisst die Kraft
erlahmen. Eine geheimnisvolle, Malerei, Fotogra-
fie und Objekt verbindende Kunst schafft die Bas-
lerin Rut Hi Isbach. Thre Installation gehort,
zusammen mit der «Familie» von Anselm Stalder
zu den eigenwilligsten Prisentationen mit dieser
Ausstellung.

Dem Stilpluralismus unserer Zeit - in der sich
Individuelles behauptet, aber ein starker Strom
fehlt — entsprechend, haben die Ausstellungsver-
antwortlichen darauf verzichtet, kiinstliche Zu-
sammenhinge zu schaffen, haben vielmehr fiir je-
den Kiinstler eine einzelne Koje gebaut. Ob sie
dabei nicht einfach aus einer Not eine Tugend zu
machen versucht haben, bleibe dahingestellt.
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