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»,Gesichte“ in der Galerie in Lenzburg (ab 1995 Galerie Elisabeth Staffelbach) mit Werken von

Annelies Strba, Felix Brunner, Peter Radelfinger, Roman Buxbaum und Cécile Wick

Das Antlitz im Blick zeitgendssischer Kunst

ANNELISE ZWEZ

Der Begriff «Gesichte» hat wohl
mit dem Antlitz des Menschen
zu tun, aber er meint etwas an-
deres als Gesichter. «Gesichte»
sind bildnishafte Erscheinun-
gen. Tina Griitter vom Museum
Allerheiligen in Schaffhausen
—qat den Sprachausdruck 1992
mit einer Prasentation gleichen

Cécile Wick: Aus der Serie «Gesichte» 1991/92.

Namens in die Kunstdiskussion
eingebracht. Weil kein Thema
nur eine Ausserungsform hat,
ist die von Elisabeth Staffelbach
fiir ihre Galerie in Lenzburg
konzipierte Ausstellung nicht ei-
ne Wiederholung, sondern eine
Weiterfiihrung. Was die Galeri-
stin interessierte, war das: Zu-
sammenfiihren von Kunst-
schaffenden, die in verschieden-

Fotos:az

«Gesichte» - eine theratische Ausstellung

sten, oft reproduzierenden - das
heisst fotografischen, gedruck-
ten applizierten - Techniken ar-
beiten, wie sie die aktuelle, inter-
nationale Kunstdiskussion
massgeblich pragen, in den Aar-
gauer Galerien aus kommerziel-
len Griinden aber kaum gezeigt
werden.

Zu sehen sind Werke von fiinf
bekannten Schweizer Kunst-
schaffenden, namlich Anneliese
Strba, Felix Brunner, Peter Ra-
delfinger, Cécile Wick - alle in
Ziirich wohnhaft - und Roman
Buxbaum (Baden). Die Fotogra-
fie, die ihre Bedeutung einst mit
Wirklichkeitsanspruch erober-
te, wird von den Kunstschaffen-
den heute vielfach gerade dazu
eingesetzt, diesen Anspruch in
verschiedenster Hinsicht zu un-
terlaufen, sei es durch Uberla-
gern, Transponieren, Vergros-
sern, verandern von selbst ge-
schaffenem oder vorgefunde-
nem Bildmaterial. Dem Gesicht
als zentralem Zugangsort zum
Menschen kommt dabei beson-
dere Bedeutung zu.

Cécile Wick (1954) zeigt nicht
nur drei der bekannten Aufnah-
men ihres eigenen Gesichts mit-
tels einer Lochkamera, sondern
auch ein Olbild zum selben The-
ma. Das beweist indirekt, wie
sehr es der Kiinstlerin auch bei
den einzig durch Licht gestalte-
ten, mehrfach {iberlagerten Fo-
tografien um empfindungsmas-
sigen, kiinstlerischen Ausdruck
geht; letztlich um das nicht sicht-
bare Antlitz des Gesichtes. So
sind bei der einen Aufnahme
die als «Haare» erscheinenden
Lineamente eben nicht strdhni-
ge Haare, sondern bildméssig
tiberlagerte Wurzeln eines Bau-
mes, dessen Stamm auch in Hin-
tergrund zu sehen ist. Wurzeln
als aufnehmende Sensoren un-
seres Denkens. Dieses Bild - wie
alle anderen Aufnahmen ein
Unikat - darf aufgrund mehrfa-
cher Publikation und Présenta-

ion auf Museumsebene bereits
s Ikone der Fotografie bezeich-
1et werden. Dass es immer noch
rerkduflich ist, zeigt ganz allge-
nein die enorme - und in die-
.em Fall auch schwer verstand-
iche - Schwierigkeit dieser neu-
'n Gestaltungsformen, sich ei-
1en Platz auf dem schweizeri-
ichen Kunstmarkt zu erobern.

Das unsichtbare Antlitz im
jinne von Wahrnehmungsfd-
1igkeit und -wandel beschiftigt
deter Radelfinger (1953). In einer
fer Bildreihen sucht er anhand
ron Fotografien aus seiner eige-
1en Jugend und im Spiegel der
3eobachtung seines eigenen
sohnes dem Bild der Wahrneh-
nung, der Anndherung ans
Jerstehen, der Schwingungen
rwischen Vorgeprégtsein und
ligenem malenderweise Gestalt
1 geben. Raster, Muster und
{opiertes werden symbolhaft
singebracht fiir die Komplexitat
ier sogenannten «Freiheit» des
Nahrnehmens.

Das Miterleben von Mensch-
sein durch die eigenen Knider
oragt in hoherem Masse noch
las- Werk von Anneliese Strba
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1947). Sie zeigt in Lenzburg eine
nstallation mit einer Vielzahl
<einformatiger, schwarzweis-
ser Portrat-Aufnahmen ihrer
Kinder aus einem Zeitraum von
3ut 15 Jahren. Das Nahe und das
“erne, das Eigene und das An-
iere prdgt neben hohem Sinn
iir fotografische Asthetik die
sildnerische Arbeit der Kiinstle-
rin. Warum sie die Fotografien
jurch Manipulation im Labor
altertiimelnd erscheinen ldsst,
st schwierig zu sagen, markiert
aber genau die Thematik der
Ausstellung, «Gesichte». Denn
jie naheliegendste Interpreta-
don geht dahin, die Bilder zeit-
lich zuriickzuversetzen, um sie
zu Erscheinungen ihrer eigenen
jugend, die ihrer Mutter, viel-
leicht sogar ihrer Grossmiitter
zu machen.

Frauenbilder gidnzlich ande-
rer Art erscheinen in einer der
gezeigten Arbeiten von Roman
Burbaum (1956), der sich thema-
tisch oft mit Téter- und Opfer-
strukturen auseinandersetzt. So
sind die grobrastrigen Gesichter
mit schwarzen Balken vor den
Augen herauskopiert aus Sex-
zeitschriften, wo Prostituierte
ihren Korper, aber offenbar
nicht ihren Blick présentieren.
Die Frage, die lauert, ist indes,
wer will mit wem Blickkontakt
vermeiden, wer will die Anony-
mitédt bewahren, die Freier oder
die Nutten?

Felir Brunner (1952) arbeitet
indirekt mit Fotografie oder
Druckerzeugnissen, zum Bei-
spiel indem er sie als Schablo-
nen fiir Malerei einsetzt, als gra-

Strba: Ausschnitt aus der Portrat-Installation.

phisches Zeichen transportiert
oder in Form von Abklatschen
gar nur als Illusion fotografi-
scher Erscheinung einfiigt.
Schein und Sein, Ahnliches und
Anderes, Bedeutungs-Wandel
durch verinderte Kontexte oder
Isolation beschiftigt den keiner
Erscheinung trauenden Kiinst-
ler. So sind «Gesichte» vielleicht
gar keine Gesichter, Davidster-
ne keine Judenzeichen, sondern
Amerikas «Armbrust» und zu-
gleich das Signet von Tex-Aid.

Die herausfordernde und weit
tiber die Region hinaus bedeut-
same Ausstellung in der Galerie
in Lenzburgs altem Stadtbahn-
hof dauert bis zum 24. Septem-
ber und ist Mi-Fr, 15-18.30, Sa/
So, 14 bis 16 Uhr geoffnet.



