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Die Stille kann au

Urspriinglich hiess sie «Aperto 85»,
dann «Stark wie das Echo, schwach
wie die Monumente» und nun «Spu-
ren, Skulpturen und Monumente ih-
rer prizisen Reise». Gemeint ist die
mit einiger Spannung erwartete gros-

von Harald Szeemann.

Annelis Zwez

So wie die Titel wechselten, so wech-
selte offenbar auch das Konzept. Und
das ist trotz der sakral aufgebauten
Ausstellungsform spiirbar. Man kommt
vom Eindruck nicht los, da habe einiges
nicht so geklappt wie es der Meister
sich wiinschte, so dass schliesslich eine
Notlosung heilig gesprochen werden
musste. Das Ergebnis présentiert sich
im grossen Saal des Ziircher Kunsthau-
ses wie folgt: Vorbei an Brancusis «Mu-
se endormie» von 1926 und Alberto
Giacomettis «Pointe a I’ceuil» von 1931
—beides Werke aus der Ziircher Samm-
lung — kommt man zum Eingangstem-
pel, wo Ulrich Riickriems schwere und
massive, nur wenig bearbeitete Stein-
quader majestdtisch ruhen — Zeichen
unerforschter Grosse. Erst wer um den
Tempel geht, hat den Blick frei bis in
den Chor der «Kirche», wo Cy Twom-
blys still-leuchtende Objekte auf weis-
sen «Altar»-Sockeln stehen.

In den Seitenkapellen werden nur
wenige Werke, die der Ruhe und des
Lichtes bediirfen, gezeigt (Richard Tut-

le, James Lee Byars, Wolfgang Laib,

Michael Rutkowsy, Medaro Rosso, Ma-
risa Merz, Louise Bourgois und Joel
Fisher). Im Mittelschiff halt sich Ge-
wichtigeres, namlich Tony Craggs ar-
chitektonische Installation «als es wie-
der warm wurde», Thomas Virnichs
«Hausbldocke», Franz Wests Gips-Poly-
ester-Objekte, Royden Rabinowitchs
konische Fettpyramiden und «Mani-
folds».

Die Diener an der Stille

In seinem kurzen Katalogtext
schreibt Harald Szeemann, welche Ge-
danken ihn leiteten. «Den engagierten
Betrachter heutiger Kunst haben in den
letzten Jahren immer mehr Zweifel

befallen, ob die Befreiung in zwei Di- |

mensionen denn so bahnbrechend und
entgrenzend gewesen, wie man sie sich
in seiner Phantasie wiinschte... In sol-
cher Verfassung wachst die Hellhorig-
keit fiir das Nichtaufdringliche. Ener-

gien werden frei fur die Diener an der
Stille in allen Stilen, die ja immer da
waren und sind.»

Die Ausstellung ist Visualisierung
dieses Gedankens. Die poetische Kraft

| der einfachen, aus der «arte povera»
se Ziircher Kunsthaus-Ausstellung |

geborenen, jedoch malerisch, asthe-
tisch und literarisch tiberhéhten Ob-
jekt-Skulpturen von Cy Twombly ver-
mogen die Stille bis zum Rand zu fiillen.
Ebenso die Urgewalten verkorpernden,
riesigen Steinblécke von Urlich Riick-
riem. Und dies ohne intellektuelle Vor-
leistung, einfach durch die Strahlkraft,
welche diese Werke aussenden. Mag
sein, dass unter dem Aspekt der laufen-
den Natur-Diskussion auch «Die fiinf
unbesteigbaren Berge» von Woligang
Laib - und finf rund 5 cm hohe Hah-
nenfuss-Bliitenstaub-Kegel — in der ge-
rundeten, mystisch erleuchteten «Ka-
pelle» so gtwas wie Ergriffenheit aus-
16sen.

Mit eindriicklicher Form-Material-
prisenz vermogen die grossen Poly-
ester/Gips-Skulputren von Franz West
die Autonomie des Ungegenstindli-
chen zu wahren. Unantastbar bleibt die
beispiellose Schonheit von Meddaro
Rossos wachsernem «Bambino malato»
von 1899, ebenso die kunstgeschichtli-
che Kraft von Giacomettis Lang-Na-
sen-Skulptur und Brancusis ewig-fas-
zinierendem Kopf aus polierter Bronze.

Alle iibrigen Werkgruppen haben je-
doch Miihe, sich in diesem Konzert der
Stille zu singen, sei es, weil sie den
ihnen zuerkannten Raum nicht zu fiil-
len vermogen (Maria Merz’' kleines,
bemaltes Kopfchen aus Erde, Pastell,
Wachs und Holz), sei es dass Kapellen-
raum und Kunstwerk einander nicht
steigern, sondern Gefithle der Enge
auslosen (bei Michael Rutkowskys
«Front der irdischen Fahrt» aus Holz,
Blech und Leinen), sei es, dass das

-gedampfte Licht und der schreckliche

Spannteppich Stilles totschweigen
(Royden Rabinowitchs «Manifolds» aus
Stahl).

Aus dem Blickwinkel der 80er Jahre

1968 veranstaltete Harald Szeemann
in der Kunsthalle Bern eine legendire

Ausstellung, die den Titel «When atti- |

tudes become form» (Wenn Attitiiden
Form werden) trug. Das war einer der
frithesten Versuche, die «arte povera»
in grosserem Zusammenhang zu unter-
suchen. Das Wesentliche der damals
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Ulrich Rickriem: Granit, 1985, gespalten, geschnitten.

gezeigten Werke war die Verwendung
von vollig neuen, bisher nicht kunst-
wiirdigen Materialien. Untersucht man
die laufende Ziircher Ausstellung unter
diesem Aspekt, so stellt man Parallelen
an.

Geht es Szeemann darum, die damals
eingeleitete Revolution aus dem Blick-
winkel der achtziger Jahre neu zur
Diskussion zu stellen? Zu einem Teil
sicher, denn unter den gezeigten Wer-
ken von zeitgendssischen Kiinstlern
gibt es nur wenige aus traditionellen
Materialien wie Stein oder Bronze;
stattdessen dominieren Holz, Draht,
Gips, Karton, Papier, Stahl und &hnli-
che Materialien mehr. Die sogenannte
«Neue Skulptur», die parallel zur Male-
rei unserer Zeit lauft, kennt das Gestal-
ten mit diesen Werkstoffen kaum, den-
noch gibt es wichtige Kiinstler, die hier
weiterarbeiten, zu neuen Ausdrucks-
formen gelangt sind; im Konzert der
Lauten werden sie jedoch kaum be-
merkt. Hier ein Gegengewicht zu set-
zen, ist ein positives Element der Ziir-
cher Ausstellung, die vielleicht darum
enttduschen muss, weil wir in den letz-
ten Jahren so viel Spektakuldres zu
sehen bekamen, dass wir die Stimme
der Stillen zunéchst kaum horen.

Kein Schweizer Kiinstler

Einigermassen befremdlich wirkt,
dass Szeemann fiir das Kunsthaus Zii-

eere sein

(Foto: Walter Drayer)

rich eine Ausstellung konzipiert und es
dabei nicht nétig hat, auch nur einen
einzigen Schweizer Kiinstler zu be-
ricksichtigen. Auf die Frage nach dem
«Warum» antwortete Szeemann: «Se-
hen Sie, der einzige gute Schweizer
Bildhauer ist der zurzeit in Basel ge-
zeigte Josef Felix Miiller und der passte
da nicht hinein; alles andere wiirde ins
Uferlose fiihren.» Wundert man sich da
noch, wenn die Schweizer Kiinstler es
schwer haben auf dem internationalen
Parkett, wenn ihnen aus dem eigenen
Land nicht mehr Interesse entgegen-
kommt? Eine Werkgruppe von Flavio
Paolucci, um nur ein Beispiel zu nen-
nen, hatte in dieser Schau der «Monum-
ente» durchaus Platz gehabt.

Der Katalog zur Ausstellung ist ana-
log zur Verehrung des Stillen wenig |

‘informativ. Statt einiger Einstieg ver-

mittelnder Gedanken, beschranken
sich die meisten Personenbeschreibun-
gen auf die Liste der Ausstellungen im
In- und Ausland. Einzig dem Heinrich-
Heine-Denkmal von Ulrich Riickriem,
das in Bonn steht, ist ein mehrseitiger
Text gewidmet. Stille kann auch Leere
sein. (Die Ausstellung dauert bis zum
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