Vernissagerede fiir Heinz Reifler, Untersiggenthal, 24. Mai 1991

Ausstellung im Gemeindehaus, veranstaltet vom Kulturkreis

Sehr geehrte Damen und Herren

lieber Heinz

ich freue mich, Ihnen ein paar Worte zu dieser Ausstellung mitgeben zu diirfen. Es

sel nicht iblich, dass eine Professionelle an einer Vernissage des Kulturkreises spreche,
sagte man mir durch verschiedene Kandle. Ich verstehe das so: "Wir sind nicht an
einer komplexen, kunsthistorischen Standortbestimmung interessiert, sondern mochten
die Kunst, die wir hier bei uns zeigen, als unmittelbare Begegnung mit Menschen,

die ktinstlerisch gestalten, erleben. Ich habe nicht nur Versténdnis fiir diese Haltung,
ich werde Ihnen auch gleich versuchen, aufzuzeigen, dass das eine das andere nicht
ausschliesst. Komplizierte Worte sind nicht das, was Kunst ausmacht; komplizierte
Worte machen die Kunsthistoriker. Ich verstehe mich als Kunstvermittlerin, mit kunst-
historischem Hintergrund.

Es ist noch nicht so lange her, da hat man Kunstausstellungen so organisiert: Der
Klnstler - ich benutze vergangenheitsbezogen ganz bewusst die ménnliche Form -

der Kiinstler kam mit seinem oder einem ausgeliehenen Auto, vollbepackt mit

Rechtecken, Bildern, mehr oder weniger schon gerahmt. Das volle Auto entsprach
dem Inhalt seines Ateliers. Er packte aus, stellte die Bilder reihum an die Wand,

eines neben das andere, wechselte ein bisschen aus und dann gings ans Aufhdngen.
Eine solche Ausstellung ist ein Markt, der die Ware Kunst zum Verkauf anbietet.

Die Bilder sind tempordr zu einer Ausstellung zusammengezogen, immer aber flir
einen anderen Ort gedacht, den liber dem Sofa zum Beispiel. Die Augen der Besucher
und Besucherinnen einer solchen Ausstellung waren gefordert - nie wollte es gelingen,
den Blick ganz auf ein Bild zu konzentrieren, immer schwangen in den Augenwinkeln
andere mit. Es war - bei aller moglichen Qualitdt der einzelnen Bildkomposition -
eine Auswahlsendung. Die Kommunikation zwischen Kiinstler und Veranstaltern blieb
moglicherweise auf ein Minimum beschrinkt. Das ist nicht nur Kritik, was ich hier

sage, sondern Ausdruck einer Zeit, in der man das richtig fand. In konservativen Kreisen




finden Sie heute noch solche Ausstellungen. Dann passierte im Fluss der Zeit etwas,
das diese Auffassung verdnderte. Der Begriff Kunstmarkt wurde zu einer Standard-
Bezeichnung, die Kunstausstellungen begannen sich zu summieren, der Markt bliihte.
Kiinstler und Kiinstlerinnen sind immer dusserst sensible Menschen, die auf Verdnderun-
gen, Misstdnde, Unwohlbefinden schnell reagieren. Sie spiirten, dass diese Ver-Marktung
eine Bedrohung flir sie war, denn sie sind ja - mit Ausnahmen wohlverstanden - keine
Waren-Produzenten, sondern Menschen, die geistig arbeiten und dieses Geistige in
Bild-Materie umzusetzen versuchen. Der erste Schritt war, dass die Kiinstler und
Kinstlerinnen ihre Ausstellungen verkleinerten, thematisch konzentrierten, den rdum-
lichen Gegebenheiten anpassten. Solche zahlenmdssig reduzierten Ausstellungen gibt

es heute landauf, landab. Sie unterscheiden sich deutlich vom anderen Extrem wie

man es zum Beispiel in Auktions-Vorbesichtungen, wo die Winde mit Bildern tapeziert
sind, sieht. Sie sind - oder versuchen es zu sein - Erlebnisrdume mittels der Ausdrucks-
kraft von Bildern.

In jiingster Zeit gehen die Kunstschaffenden noch einen Schritt weiter, versuchen

noch intensiver auf die Gegensdtzlichkeit von Kunst - Ware - Verkauf zu reagieren.
Sie machen Kunst und Ausstellungsraum zu einer kiinstlerischen Einheit. Sie bringen
nicht mehr ein Auswahlangebot, sondern kommen zur ersten Besprechung mit leeren
Hdnden, aber wachen Augen und lebendiger Denkfdhigkeit. Sie haben es gemerkt:
Jetzt stehen wir real und in Gedanken mitten in der Ausstellung von Heinz Reifler.

Sie gehort zu diesem jlingsten Typus von Ausstellungskonzepten. Wir kbnnen die vier
Arbeiten nicht losgelost vom Raum, in dem wir sind, betrachten und der Raz;tm, mit
allem was ihn bestimmt, ist Teil der Ausstellung. Dieser letzte Punkt ldssfi};&:?:f_}einfach—
sten mit einem Blick auf die gelben Wandungen der Oberlichter erkldren. Ich bin iiber-
zeugt, dass viele, die diesen Raum kennen, nie bewusst wahrgenommen haben, dass
diese Wandungen gelb sind, um das Licht zu intensivieren. Nun aber, mitten in diesem
farbbetonten, mit Farbimpulsen arbeitenden Ausstellung werden sie zu Blinklichtern,
die sich mit den gelben Farben im Farbenfries\/\%%den Quadratstrukturen und

den Sdulenelementen, ja auch den wenigen Gelbtupfern im einzigen Bild im herkomm-
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lichen Sinn dﬂ.nsiel-l-eﬁdreﬁ-*%lef%mn anderes Beispiel: Die Vertikalen der weissen
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Schranke, deren Form funktionell begriindet ist, s:a;n'é‘in der Ausstellung von Heinz




Reifler, der ja durch den Fries, soweit ich das sehe, die Funktion der Schrdnke ausser
\diese weigtern Verh lalen werden
Kraft gesetzt hat, [zu hochrechteckigen Form-Elementen, die mit den Farben-Siulen
auf der Schmalseite des Raumes korrespondieren. Das gewichtigste Werk der Ausstellung
- der rot,gelb,blaue Rasterboden - schliesslich nimmt die Architektur des gesamten
Raumes, des ganzen Hauses auf - sowohl materialmdssig wie auch in der strengen
Ausrichtung auf rechte Winkel, auf Mass und Zahl. Die Bodenarbeit macht die Form
des Raumes und seine Unterteilungen bewusst. Das Bild an der den S&ulen gegeniiber-
liegenden Wand schliesslich, bannt unseren Blick, indem es die Harmonie der Raum-
Einheit inhaltlich - nicht im Aussenformat - sprengt und damit auf die Labilitdt von
Einheit hinweist. Es hat eine wichtige Funktion in dieser Ausstellung, nicht nur weil
es auf eine andere - ich sage bewusst nicht frithere, weil bei den Kiinstlern heute
vieles nebeneinander passiert - eine andere Ausdrucksform des Klinstlers hinweist.
Wir konnen unschwer erkennen, dass die berstenden Balken in diesem expressiven
Bild eine Formverwandtschaft mit den einzelnen Sdulen-Elementen haben, oder, allge-
meiner, dass das Bild einen Zustand zeigt, indem alles in Frage gestellt ist. Das heisst,
wir wissen nicht, ob darin angedeutet wird, dass alles einmal in die Luft gesprengt
werden kann oder ob der Prozess umgekehrt verlduft - lrr\z\?f;ilgla%l?de{r Kunst bei Heinz
Reifler tut er das ja - ob der Prozess vom Chaos zurlick zu Ordnung weist. So ist
denn das Bild ein entscheidender Irriationsfaktor in dieser Ausstellung. Und es muss
so alleine da héngen, denn nur so ktnnen wir uns in diesem Mass darauf konzentrieren,
nur so nimmt es einen inhaltlichen Standpunkt in Relation zum Ganzen ein, ist es
nicht Bild-Auswahlsendung.

Das Bild weist also darauf hin, dass wir es bei Heinz Reifler nicht mit einem Kiinstler
zu tun haben, der nur mit Form und Raum und Farbe und Licht spielt, sondern ganz
offensichtlich immer auch einen Inhalt ausdriicken will. Man sagt in der Kunstgeschich-
te, das sei etwas typisch Europdisches im Gegensatz zu jlingeren amerikanischen Tenden-
zen, bei denen ein Bild ein Bild und nichts als ein Bild ist. Spinnen wir den Gedankenfun-
dus noch kurz zu Ende. Wir haben gesehen, dass sich in dieser Ausstellung Ordnung

und Aufbruch gegentiberstehen, wobei wir nicht wissen, ob dieser Auf- oder Ausbruch

konstruktiv oder destruktiv ist. Mir scheint das ein sehr schoner Spiegel unserer Gesell-




schaft zu sein. Gehen wir aber noch einen Moment auf die Ordnungen ein. Heinz Reifler
arbeitet formal betrachtet, mit Rechtecken. Das Arbeiten mit dem rechten Winkel

ist, im Gegensatz zu Naturordnungen etwa - menschbezogen. Der Mensch hat den
rechten Winkel erfunden. Somit haben die Ordnungen auch mit dem Menschen zu tun.
Heinz Reifler verwendet Acrylfarben, Kunststoff-Granulat, geblirsteten Beton. Alles
Materialien, die ganz betont in unserer Zeit gehoren. Auch die Farben mit ihrem leuch-
tenden Punch - vor allem im Fries und in den Fugen der Bodenarbeit sind Farben
unserer Zeit oder haben Sie sie je bei Rembrandt gesehen? Damit wéren wir also

beim heutigen Menschen. Nun f&llt uns sowohl in den Sdulen - die ja seit der Postmoder-
ne wieder zeitgendossisch sind - wie auch im Fries auf, dass der Einheit der Form

eine enorme Vielfalt an Farben gegeniibersteht, die eigentlich unendliche Kombinations-
moglichkeiten zulassen. Heinz Reifler spielt denn auch mit den Elementen, je nachdem
zu welchem Raum er sie in Beziehung setzt. Vielfalt und Einheit kommen also zusam-
men, man konnte auch sagen, Individuum und Gesellschaft. So betrachtet erhdlt das,

was wir in einer ersten Phase raumbezogen betrachtet haben, eine inhaltlich-gesell-
schaftliche Dimension. Und wie sehr oft bei geometrisch arbeitenden Klinstlern, steht
den Werken ein Wunsch-Gedanke - oder soll ich sagen eine Utopie - zugrunde, ndmlich,
dass die Ordnung eine tragende sei, die Vielfalt - Richard Paul Lohse sagte "Demokra-
tie" - zuldsst. Das Bild dort oben zeigt wie fragil solches Wunschdenken ist.

Ich mochte zum Schluss nochmals an den Anfang zurlickkehren, dort wo ich von Ausstel-
lungsform gesprochen habe. Da gibt es ndmlich noch ein ganz anderes Element, das

in dieser Ausstellung hier ganz besonders schon zum Tragen gekommen ist. Wenn

der Kunstler zur ersten Besprechung mit leeren Hinden kommt, dann ist a priori
Kommunikation angesagt, weil der Veranstalter einer Ausstellung quasi den Raum
verkorpert, der Kiinstler das, was er mit diesem Raum in Zusammenklang bringen

will. Der Veranstalter wird zum Kiinstler. Es geht noch weiter. In dieser offenen
Situation verstehen sich zeitgendssische Kiinstler heute nicht mehr als Ateliermaler,
sondern als Gestalter, denen alle Materialien unserer Gesellschaft zur Verfiigung stehen,
sei es der Schrotthaufen bei Von Roll - wenn wir an Tinguely und Luginbiihl denken

- Sel es die gesamte Industrieproduktion. Es gibt Kiinstler, die das noch weiter treiben

als wir es hier sehen, aber auch Heinz Reifler sucht sich heute seine Materialien




indem er hinausschaut. Und da ist wieder Kommunikation angesagt. Im speziellen

Fall hier mit einer Firma, die Betonplatten herstellt und einer Firma, die Kunststoff-
Granulat verarbeitet. Dieses Hinausgehen des Kiinstlers in die Produktion der Zeit

ist ein wichtiges Moment, denn ich bin liberzeugt, dass Herr Biichli von der Firma
Scheider in Station - Siggenthal dadurch, dass er dem Kiinstler diese Bodenplatten
freundlicherweise zur Verfligung stellt, ein Stiick Kunst erlebt und mit thm eine Reihe
von Mitarbeitern. Dasselbe gilt fiir die Leute der Pro Spiel in Schinznach-Dorf, die

das Granulat, das sie normalerweise fiir den constri-Baukasten verwenden hier in einen
Kunst-Zusammenhang gestellt sehen. Der Blickwinkel des Kiinstlers, der so anders
denkt als der auf industrielle Produktion Ausgerichtete, erzeugt ein anderes Denken,
wobei das Geben und Nehmen durchaus gegenseitig ist.

Damit nicht genug, denn nun miissen die Materialien ja noch hergeschafft werden

und vor allem das Werk installiert. 160 Bodenplatten finden den Weg nicht von selbst
hierhin und das Granulat nicht allein den Weg in die Fugen. Es war ein Erlebnis, den
hilfsbereiten Leuten des Kulturkreises zuzuschauen wie sie unter Anleitung des Klinst-
lers das Kunstwerk geschaffen haben. Dieses Mitgestalten erachte ich als etwas eminent
Wichtiges, denn es ist eine Binsenwahrheit, dass wir alles, was wir erlebt haben in
unserem Hirn-Computer speichern, wahrend wir - angesichts der Flut der tdglichen
Impulse - abstrakt Vermitteltes, das heisst Gehortes, Gelesenes, Gesehenes ohne direk-
ten Korperbezug oft bald wieder vergessen. Alle, welche zum Gelingen dieser Ausstel-
lung beigetragen haben, werden sie nicht mehr vergessen. Das heisst nun aber nicht,
dass die Ausstellung darum nur fiir sie bestimmt sei. Nein, gewiss nicht, aber solche
Erlebnisse tragen wesentlich zu bei, Kunst ganz allgemein zu be-greifen und aus einem
solchen erlebten Verstdndnis wichst das Vermdgen, auch andere Kunst im Dialog mit
sich selbst oder im Dialog mit vermittelnden Elementen so stark zu erleben, dass

sie Teil des eigenen Denkens werden.

Das wdre mein bescheidener Beitrag dazu gewesen. Ich danke fiirs Zuhoren und wiinsche
einen schonen Abend.
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