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Ausstellung Kurth Hdfeli, Leo Kurzi

Von Annelise Zwez

Sehr verehrte Damen und Herren

Wenn man an der Schreibmaschine sitzt und eine Vernissagerede zu verfassen hat,
kreisen die ersten Gedanken in der Regel um mogliche Gemeinsamkeiten unter den
ausstellenden Kiinstlern. Im Fall von Kurth Hdfeli und Leo Kiirzi konnte ich mit
gutem Gewissen gleich zum zweiten Punkt iibergehen und sagen: Es gibt keine Gemein-
samkeiten. Die dichten, sattfarbenen Aquarelle von Kurth Hdfeli und die vielformigen,
polierten Stein-Skulpturen von Leo Kiirzi sind in ihrer dusseren Form, ihrer Wirkung
auf den Betrachter, in ihrer Technik sehr verschieden. Vom kunsthistorischen Aspekt
her ist die Sache damit erledigt. Leo Kilirzis Skulpturen werden in die Schublade:
"Ungegenstdndliche Skulptur mit Wurzeln in den skulpturalen Abstraktionstendenzen
der 50er/60er Jahre" abgelegt; Kurth Hdfelis Aquarelle unter dem Stichwort: "Emotio-
nelle Landschaften in der Nachfolge der "Neuen Malerei" der 80er Jahre" abgehackt.
Ist das alles wirklich so einfach; ist die dussere Form eines Werkes, losgelost vom
biographischen, menschlichen Hintergrund eines Kiinstlers, wirklich das einzig Massge-
bende?

Ich glaube nicht. Und darum gibt es ftir mich in dieser Ausstellung, trotz dem bereits
Gesagten, Gemeinsamkeiten. Ganz simpel zum Beispiel: Es sind zwel Mdanner, die
ausstellen. Nachdem es bei Ausstellungen mit Kiinstlerinnen {iblich ist tiber das Weib-
liche ihrer Kunst zu sprechen, konnte ich nun ja Uber das Mdnnliche aus der Sicht

des Weiblichen sprechen. Keine Angst, ich lasse das. Wesentlich scheint mir, dass

es zwei Freunde sind, die hier gemeinsam ausstellen, zwei Menschen also, die sich
verstehen und indem sie sich verstehen, auch gemeinsame Ansichten "liber Gott

und die Welt" haben. Wire der eine ein Bankfachmann und der andere ein Dachdecker,




so wére das nur bedingt relevant. Weil sie aber beide Kiinstler sind, und Kiinstlersein
doch nichts anderes heisst, als einer Weltanschaung, einem Lebensgefiihl Ausdruck

zu geben, ist die gemeinsame - nicht identische - Sicht gewisser Dinge relevant.

Beide verteidigen eine Position, die dem Geld-Markt-KonsumVerhalten unserer Gesell-
schaft widerspricht. "Lieber weniger und dafiir mehr' ist (leider) nicht die gdngige
Philosophie unserer Gesellschaft. Es gibt - gerade heute - angesichts irrationaler
Kunstmarkt-Gegebenheiten, auch viele Kiinstler, die nicht so denken, die - indem

sie Kunst machen vom Lotto-Super-Treffer, vom grossen Kunstmarkt-Coup trdumen.
Leo Kiirzi und Kurth Héfeli gehoren nicht dazu - sie sind keine Jet-Set-Kiinstler,
obwohl sie beide ausgesprochen gerne reisen, doch wenn sie reisen, so um Mensch-
liches in einem sehr umfassenden Sinn zu erleben, nicht um Galeristen in aller Welt
die Hand zu schiitteln.

Was heisst das nun konkret? Doch ganz einfach: Auf viel Aeusserlichkeiten zu verzich-
ten, um moglichst viel "Innerlichkeiten" sichtbar zu machen. Ich wihle dieses Wort
bewusst, es gilt nicht flr alle Kiinstler, aber hier stehen wir vor zweli Werkgruppen,
die im Kern beide darauf abzielen, Empfindungswelten in Bildern respektive Skulptu-
ren sichtbar zu machen. Das ist nicht etwas Einfaches, sondern etwas eminent Schwie-
riges. Da ist nichts an dem man sich halten kann, nichts das objektiv messbar wdre,
nichts Logisches, Ableitbares. Da bohrt immer die Frage: Bist du ehrlich? Hdltst

du dich an die Grenze, die Sein und Schein trennt? Ist die Verbindung zwischen innen
und aussen intakt, oder spielen nur noch die Farben, sind die Formen nur noch Puzzle?
Es ist mir,gerade da wir es mit nahezu ungegenstdndlicher Kunst zu tun haben, wich-
tig, dass der Kiinstler als Gestalter quasi im Raum steht. Denn nur wenn wir von
einer Ebene des Vertrauens in die Bilder einsteigen, um die Skulpturen herumgehen,
verméogen wir sie nach dem Verhdltnis zu uns selbst befragen, konnen wir ins helle
Licht eines Aquarelles von Kurth Héfeli treten und schauen, empfinden, was mit

den dunklen Bewegungen, den drduenden Wolken passiert, ob sie einem erdriicken,
oder ob sie Raum lassen um zu leben.Nur wenn wir eine Verbindung mit den Stein-
Skulpturen aufnehmen konnen, lOsen sie die Lust aus, mit der Hand nach thnen zu

greifen, sie zu ertasten.
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Doch nun genug der Theorie, schauen wir uns die beiden Werke einzeln noch ein
bisschen genauer an:

Den ersten Zeitungsartikel Uiber Kurth Hdfeli habe ich im Jahre 1977 geschrieben;

Der 23jdhrige war damals eben von Berlin zurtickgekommen. Die witzig-skurril-erzahle-
rische, oft auch satirische Haltung, die Kurth Hdfelis Werk bis vor wenigen Jahren
geprdgt hat, war in Zeichnungen mit Kleiderbiigel-Figuren, Schachteln und Hiiten
bereits weitgehend formuliert. Das Bissig-Bose war schon damals in eine Technik
gebettet, welche den Bildern trotz allem auch etwas Lustvolles, Frohliches gab.

Als sich Kurth Hdfeli vor einigen Jahren von seinem bisherigen Mal-Stil loste, nicht
mehr zeichnete, sondern malte, erntete er vor allem Kopfschiitteln. Wie kann man

nur das eigene Marken-Zeichen aufgeben. Ich gehorte auch zu den Irritierten. Und
heute muss ich sagen: Ich finde es toll, dass der Kiinstler den Mut gefunden hat,

auf seine innere Stimme zu horen, nicht am Bewdhrten festzuhangen, sondern sich

dem Risiko "Neuland" auszusetzen. Die lange Durststrecke - die Strecke, die man
gehen muss, um in Neuem sattelfest zu werden - hat er nun hinter sich. Die Aquarelle,
die er hier zeigt, strahlen die altgewohnte handwerkliche Sicherheit, nur in einem
anderen Medium, aus. Im Vorfeld dieser Ausstellung sagte mir Kurth Hdfeli, er empfin-
de seine neuen Aquarelle als viel radikaler als die friiheren Zeichnungen.Ich konnte

das zundchst nicht nachvollziehen, scheinen mir doch die Pinsellinien weicher als

der harte Stift, die Farben leuchtender als das "klassische" Giftgelb, das er friiher

oft einsetzte. Mit der Zeit habe ich begriffen, was er meinte: Das Aquarell, das

im Malprozess, keinen einzigen Fehler, keine einzige Retouche erlaubt, verlangt

eine viel hohere Konzentration und ein wesentlich prdziseres, klareres, mutigeres
Vorgehen. Kompromisse sind keine maoglich. Die Technik, das Machen war schon
immer sehr wichtig fiir Kurth Hdfeli. Er arbeitet lang an jedem einzelnen Blatt,

da sind unendlich viele Schichten ilibereinander, die alle zusammenwirken miissen.

Aber die Ungegenstindlichkeit, ist sie nicht versohnlicher als die Geschichten von
frither? Auch das widerlegt der Kiinstler, indem er - sinngemdss - sagt: Geschichten?

- Narren erzdhlen Geschichten. Was ich hier versuche, das ist ein Sichtbarmachen

von Kriften, von Bewegungen, von Energien - dunklen, feurigen, sprithenden. Fir
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Ruhe ist keine Zeit mehr.
Gemeinsam haben wir dann festgestellt, dass es in den Aquarellen immer um den

Kampf zwischen dunklen und hellen Bereichen geht. Und da sind wir wohl, bei jenem )
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im Heute spiirt, und wir alle auch in irgendeiner Form\_in uns tragen. Wird es gelingen,
den hellen Raum zu erhalten. Der Kiinstler sagt aus seiner Maler-Optik: Ich muss
darum kdmpfen, dass ich die leuchtenden Stellen sein lasse, sie nicht dunkel ilibermale.
Und da sind wir doch mitten drin in unserer Zeit. Da sind doch unsere Aengste,
da ist doch unser Greifen nach den hellen Streifen. Da ist auch die Sehnsucht nach
dem Hellen, dem Feuer, dem Licht. Das Romantische, das hundert Jahre nach der
grossen romantischen Epoche wieder da ist. Eines ist indes trotzdem klar: Die neuen
Aquarelle sind wesentlich offener als die fritheren figiirlichen Bilder. Denn was fur
den einzelnen Betrachter im Hellen, im Dunkel verkorpert ist, das bleibt ihm anheim

gestellt.

Wiihrend ich Kurt Héfeli seit langen Jahren kenne, stehe ich bei den Skulpturen von
Leo Kiirzi mehr oder weniger am selben Ort wie Sie. In Bezug auf die zwel Ktlinstler
hier, kann man zundchst festhalten, dass Kurt Hdfeli ein Friihberufener, Leo Kiirzi
ein Spétberufener ist. Nun hat das "spdtberufen' den grossen Vorteil, dass selbst

das "junge Werk" schon randgefiillt ist mit Lebenserfahrung. Und die hat Leo Kiirzi
zweifelsohne. Da gibt es in der Biographie so Gegensdtzliches wie die Griindung
einer Galerie in Rapperswil im Jahre 1958 mit Ausstellungen von Johannes Itten,
Charles Wyrsch u.a. Man bedenke: Die erste Galerie im Aargau wurde 1960 gegriindet.
Daneben gibt es die Auswanderung nach Amerika, die Flucht vor dem militdrischen
Eingezogenwerden im Vietnam-Krieg, es gibt - in einer blirgerlichen Phase - die
Ausbildung zum Sekundarlehrer, dann wieder Weltreisen, schliesslich - mit 40 Jahren
- das Werkseminar an der Schule fiir Gestaltung in Ziirich. Seit sechs Jahren ist

Leo Kiirzi mit diesem ganzen Rucksack daran, Skulpturen zu schaffen, vorwiegend

in Stein.Das Markanteste, das mir in der Skulpturen-Schopf in Kiinten aufgefallen

ist, sind die Kanten, die fast alle Skulpturen aufweisen - ausser den Alabaster-Werken,
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doch die sind nicht hier. Immer war da die Lust, die schon maserierten Steine zu
greifen, zu streicheln, und immer zog ich die Hand wieder zurlick, weil sie nicht

fiihlte, was ich vermutlich erwartet hatte. In dieser Ambivalenz ist viel versteckt.
Aggression sagen die einen - viel eher ist es aber wohl eine Art Schutzschild,eine
Verteidigungskante. Den stdrksten Kontakt konnte ich im Rahmen unseres intensiven

- bei Maccaroni und Rotwein endenden - Gesprdches zu einer Gruppe von Skulpturen
entwickeln, die Leo Kiirzi im Zusammenhang mit Wasser sieht, vom Wasser geformt,
vom Wasser an Land gesplilt, einst im Wasser lebend, nun versteinert. Wasser und
Stein haben etwas miteinander zu tun. Beides sind Ur-Elemente. Dass ein mit den
prdakolumbianischen Kulturen Meso-Amerikas Vertrauter, zu Vergangenem, zu Verstei-
nertem eine intensive Beziehung hat, ist leicht zu verstehen. Vermutlich ist es das
Zeit-Umspannende, das Ineinandergreifen von Jahrtausenden, so wie es auch die Archdo-
logen erleben, das ihn immer wieder zum Stein hinzieht. Und wenn er da eine schiffdhn-
liche Form herausschdlt, angefiillt mit steinernem Material, so findet er eine Meta-
pher, ein Bild, das zusdtzlich zu den Materialien an sich, dieses Zeitmoment heraufbe-
schwort. Aehnliches erleben wir auch in Formen, die vage an Meerestiere erinnern

- es ist etwas,das zusammenbindet, eine kiinstlerische Einheit formt. Eine Vielfalt
solcher Arbeiten hat Leo Klirzi geschaffen, allerdings nicht bewusst ein Ziel anstre-
bend, sondern inneren Neigungen folgend, sodass die Aussage nicht eingeschrankt

wird auf: Das ist, sondern offen bleibt fiir eigene Interpretationen.

Ich wiinsche Thnen beim Schauen viel Vergniigen.




