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Raum flir die Phantasie

Ein Textvon Annelise Zwez
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Grundriss-Situation der Shedhalle
(380 m?) im Eisenwerk in Frauenfeld.

Tessin. Nationale Plastikausstellung Gambarogno, 1982: Auf einer en-
gen, mit Kopfsteinen gepflasterten Gasse kommen wir zu einer Kapelle
aus einer Zeit, als hier Dorfkultur blihte. Das einstige Gotteshaus ist
baufallig. Wir treten ein: Zwei Rohren-Augen glotzen uns an. Weisse,
vergipste, lebensgrosse Figuren stehen in Reih und Glied auf einem mit
Blei liberzogenen Sockel. Sieben sind es, eine wie die andere. lhre vor-
wirtsgerichtete Haltung zeigt, dass sie in Bewegung sind, gehen. Zwei
metallene Réhren, etwa 6 cm im Durchmesser, durchstossen ihre Kopfe.
Sie sind untrennbar miteinander verbunden, sehen mit einem einzigen
Augen-Paar, alle dasselbe. Das Normierte und das Baufallige — was fur
ein hintergriindiger Kontrast!

Auf der kleinen Informationstafel am Boden steht: «Uniforme Seher-
schaft» — Valery Heussler, geb. 1920 — Elfingen/AG.

Erlebnisse, die im Gedachtnis haften, begleiten einem im Denken.

Im Friihling 1990 war ich fiir einen ersten Augenschein in der Shedhalle
in Frauenfeld. Sogleich fiel mir die offene rdumliche Situation der Halle
ander «Strasse»ins Kleintheater, zur Mehrzweckhalle und zur «Beiz» des
«Eisenwerkes» auf. Alsich vor deminneren Auge Ausstellungsideen Re-
vue passieren liess, kamen mir pl6tzlich die stur blickenden, blindlings
rennenden Figuren von Valery Heussler «entgegen». War da der Ansatz
fur die spannende Konstellation, welche die Eigenheiten der Kulturzelle
im «Eisenwerk» aufnimmt?

Von Ausstellungen der Kiinstlerin in Basel und Ziirich her wusste ich,
dass sie die Idee der «Uniformen Seherschaft» von Gambarogno inhalt-
lich, formal und technisch weiterentwickelt hatte; dass sie flir den be-
drangenden Gedanken abgestumpften, normierten, phantasieberaub-
ten Handelns und Denkens konsequent weitergedachte und im Erschei-
nungsbild differenzierte Gestaltungsvariationen gefunden hatte.

Die verschiedenen Menschen, die ins «Eisenwerk» kommen und an der
Shedhalle vorbeigehen, mit diesen kraftvollen, zum Nachdenken anre-
genden, eindringlichen und kinstlerisch beeindruckend gestalteten
Menschen-Mumien konfrontieren — die Idee faszinierte mich.

Sie wurde im Einverstandnis mit dem Verein Shed Eisenwerk zum Be-
ginneiner intensiven, weit Uber meine ersten gedanklichen Ansétze hin-
ausflihrenden Zusammenarbeit mit der vitalen, engagierten und zeitkri-
tischen Kiinstlerin Valery Heussler.



Das Werk einer Kiinstlerin, die bereits im 8. Lebensjahrzehnt steht, fusst
auf einer langen Lebenserfahrung. Mit Valery Heussler in die 30er, 40er,
50er Jahre zurlickzublicken ist ein Erlebnis.

Die Jugend von Valery Heussler ist gepragt vom damals géngigen ge-
sellschaftlichen Denken breiter Schichten, wonach ein Madchen weder
in einem Gymnasium noch an einer Kunstgewerbeschule etwas zu su-
chen habe. Obwohl das zeichnerische Talent von Valery Heussler sehr
friih zutage tritt, es von den Lehrern geschatzt und anteilnehmend ge-
fordert wird, bleibt der Vater hart: Die Realschule gentigt, um die Biiroar-
beiten in seinem Garagebetrieb zu erledigen und spéater in der Fabrik zu
arbeiten.

Mit 15 Jahren reisst Valery Heussler von zuhause aus. Im Welschland fin-
detsie eine Stelle in einer Familie. Nach zehn Monaten wird sie vom Vater
in sein Geschaft zurlickgeholt. Hinter seinem Riicken meldet sie sich in
der Kaufmannischen Handelsschule an; ihr Banknachbar ist der spatere
Basler Galerist Ernst Beyeler. In der Einkaufszentrale von Maus Freres
findet sie eine Stelle als Burolistin. Ihr Onkel, der Maler Ernst Georg
Heussler, gibtihrin den Ferien ein paar Malstunden. Uber kleine Schreib-
auftrdge bemerken die Bliro-Vorgesetzten die gestalterische Begabung
der 18jahrigen und geben ihr mehr und mehr graphische Auftrége. Sie
besucht nun auch Kurse an der Kunstgewerbeschule. Valery Heusslers
Zielsetzung ist klar formuliert: Sie will sich in Zeichnung, Malerei und
Bildhauerei ausbilden lassen.

1939 — mit 19 Jahren — griindet sie zusammen mit dem Texter Fritz
Friedmann die erste Reklamezentrale innerhalb der Warenhausgruppe
von Maus Fréres. Eine Karriere steht ihr offen, doch 1941 kiindet sie ihre
Stelle und schlagtauch besserbezahlte Angebote aus. Sie will ganztagig
an die Kunstgewerbeschule. Bei Theo Eble, Walter Bodmer, Ernst Buch-
ner und Max Kndll lernt sie in den Bereichen Graphik, Malerei und Bild-
hauerei, was es damals in Basel zu lernen gab. Weil sie auf sich selbst ge-
stelltist, heisst das im Klartext: Tagstiber Schule, nachts als freie Graphi-
kerin tatig sein; die Nachfrage dafiir ist gross. 1942 bietet ihr die Maus-
Fréres-Gruppe die Ubernahme der Reklameaktivitaten fiir alle rund 50
Warenhauser in der Schweiz an. Noch einmal ist sie vor die Frage ge-
stellt: Kunst oder Karriere in der damals rasant an Bedeutung gewinnen-
den Werbebranche? Oder anders formuliert: Viel Geld oder ein karges
Leben mit ihrer Ansicht nach grosserer, innerer Befriedigung? Bewusst
wihlt Valery Heussler das Zweite und nimmt fortan nurmehr so viele
graphische Werbe-Auftrage an wie flir das materielle Wohlergehen not-
wendig ist.

Ein Blick zurtick



Zum Entscheid tragt die gute Atmosphére an der Kunstgewerbeschule
Wesentliches bei. Sie bringt ihr vermehrt Kontakte zu Kiinstlern und
Kiinstlerinnen. Sie findet einen Lebensbereich, der sie tragt, indem man
sie akzeptiert, in dem sie lachen kann und fréhlich sein darf. 1947 heiratet
sie den Basler Maler Alex Maier. Um finanziell Giber die Runden zu kom-
men, arbeitet sie weiterhin als Graphikerin. Das Temperament und die
Kraft, welche die junge Frau ausstrahlt, halt Professor Werner Schma-
lenbach in denim Buch zum 125-Jahr-Jubilaum des Basler Kunstvereins
publizierten «Erinnerungen» fest: « ... Zu Besdufnissen ... kam es am
Clubtisch (in der Kunsthalle) selten, das hielt sich in Grenzen . . . Nurein-
mal landeten Bo (Walter Bodmer) und Alex Maier samt Vally — auch sie
gehorten zu den haufigsten Gésten und den liebsten Freunden —, riide
misshandelt, auf dem Polizeiposten, nachdem die zwar hiibsche, aber
barenstarke Vally — mit Madchen- und Klinstlernamen Valery Heussler
— einen Polizisten an seinem Helmriemen rlicklings Uber den Tisch ge-
zerrt und symbolisch entmannt — némlich enthelmt — hatte.»

Biimpfe und Lemuren Ende der 40er Jahre entstehen die ersten, heute noch als gliltig erachte-
ten Ei-Tempera-Bilder. Sie reihen die Kiinstlerin in die Basler Schule der
phantastischen Malerei. Im Zentrum stehen «Bumpfe», hundeéhnliche
Phantasiewesen. In einem friihen Werk sitzen sie in einem Boot, dasvon
Meertang tUiberwachsen ist. Die «<Bimpfe» sind Valery Heusslers indirek-
te Antwort auf die Schrecken des Krieges und auf die Bilder von Walter

; Kurt Wiemken (1907—1940). Die Idealisierung der

menschlichen Figur in der Kunst scheint ihr nach
1945 nicht mehr moglich. «Bliimpfe»-Bilder hangen
1950 in Valery Heusslers erster Ausstellung —in To-
ni Brechbiihls «Kunststube» in Grenchen. Ein Jahr
darauf werden drei Bilder — nun mit verschiede-
nen Themen derselben Ausrichtung — in die «Na-
tionale» in Bern aufgenommen. Die Eidgenossen-
schaft kauft das «Tal der Lemuren» an.

Wichtige Erfahrungen vermitteln ihr in dieser Zeit
drei langere Aufenthalte auf der Insel Lipari {1951/
1952, 1954). Fir Valery Heussler, die vorher kaum
aus Basel hinausgekommen ist, «liegen» hier die
Bildthemen quasi auf der Strasse. Die «Ofenhénd-
ler», der «Fischzugy, «Vulcano» (alle spater von Ge-
e org Schmidt fiirs Basler Kunstmuseum angekauft),

«Fiinf Bimpfe im Boot», Ei-Tempera auf  die «Brotmaschine», der «Mumientransport», der «Tranensee» — alle
Leinwand, 1949, 52 x 64 cm. haben sie ihre Wurzeln in Lipari-Erlebnissen und Lipari-Traumen. Stili-
stisch dominiert eine phantastisch-erzahlerische Malweise voll Witz




und Hintergrindigkeit. Es klingt die Tradition der phantastischen Malerei
bis zuriick zu Bruegel an, da ist aber auch der Reichtum des Basler Hu-
mors. Psychisches ist erst unterschwellig angelegt, im «Mumientrans-
port» von 1952 zum Beispiel, dessen Sinngehalt der Kiinstlerin erst sehr
viel spater bewusst wird. Ein Schiff mit gyptischer
Flagge, aus dem var der Insel Stromboli Reis- und
Zuckerséacke entladen werden, regtsie dazu an. Die
schweren Sacke verwandelt sie in der bildneri-
schen Umsetzung in weibliche Mumien, die von
elegant gekleideten Méannern unter der Kontrolle
eines uniformierten Schiffsoffiziers herumgehievt
werden. Heute weiss die Kinstlerin, dass sie da-
mals unbewusst ein Bild ihrer eigenen Situation
gemalt hat

1955 wird Valery Heussler vom Basler Museums-
Konservalor Georg Schmidt eingeladen, als jling-
ste Teilnehmerin in einer Gruppe «Fantastische
Basler Maler» im Museum Morsbroich in Leverku-
sen auszustellen. Mit dabei sind unter anderem Walter Kurt Wiemken, «Mumientransport, Ei-Tempers auf Lein-
Otto Abt, Walter Moaschlin, Iréne Zurkinden. Im Ausstellungskatalog wand. 1952, 84 x 114 cm.

heschreibt Georg Schmidt Valery Heusslers Bilder als «erstaunlich kiih-

ne, grausam liebevoll 7u Ende gedachte, zu Ende geformte Phantasien».

Selbstverstandlich ist Valery Heussler auch Fasnécht-
lerin, und zwar nicht nur als Laternenmalerin, sondern
auch als Trommilerin, was fiir eine Frau damals schon
fast eine Frechheit war. Als sich 1953 die «Jungen
Schnuffer» von der «Alti Richtig» zur spéteren, 1957 ak-
kreditierten Stammclique «Verschnuffer» formierten
— Ubrigens der ersten mit Mannern undFrauen —malt
«Vally» die Laternen, entwirft die Kostlime und ist an
der Fasnacht als Trommlerin mit dabei. 1956 wird sie
van den «Alti Schnonggekerzli» als Laternenmalerin
abgewarben, bleibt den «Verschnuffern» aber bis 1870
als Trommlerin treu. Nach dem die «Alti Schnoogge-
kerzli» an einer (Manner-)Sitzung positiv Uber die Zu-
lassung einer Frau als Laternenmalerin und Kostlim-
entwerferin abgestimmt haben, malt «Vally» 14 Jahre :
lang die Laternender Clique. Noch heute findetmanim : e
grossen Tenn Gber der Werkstatt frohliche Reminis-
zenzen aus der bis 1970 dauernden nérrischen Fas-
nachtszeit.

«Brotmaschine», Ei-Tempera aufl Lein-
wand, 1953, 80 x 24 cm.



Von der Krise zu den Die phantastisch-surreale Epoche dauert bis 1957/59. Dann will nichts
Augen-, Nasen- und Ohren- mehrgehen, wederim Privatleben nochin der Malerei. Es zeigt sich tiber
Menschen Jahre hinweg ein dhnliches Phdnomen wie bei Meret Oppenheim (und

Modelle fiir die ersten Augen-, Nasen-
und Ohren-Menschen (urspriinglich aus
papier-maché, spater in Bronze
gegossen). Hohe: 13 bis 15 cm.

anderen Frauen). Die Griinde sind komplex. Vermutlich hat die «L&h-
mung» weniger mit realen Fakten als mit einem psychischen Bewusst-
seinsprozess zu tun. In dem Moment, da Diskriminierungen kérpernah
bewusst werden, wachsen sie zu psychischen «Realitdten». Die Bilder,
die Ausstellungen, die Stipendien, die Ankédufe «zerfallen» angesichts
von Gefiihlen der Enge, der Missgunst, der Unfreiheit und des Ausge-
niitzt-Werdens.

Es entstehen in den 60er Jahren zahlreiche Zeichnungen und Radierun-
gen, aber nur wenige, heute nicht mehr als wichtig erachtete Olbilder.
Die momentane eigenschopferische Leere Ubertlincht Valery Heussler
mit Aktivitaten in den Larven-Ateliers — fiir viele Basler Kiinstler und
Kinstlerinnen ein finanzieller Rettungs-
anker. Zusammen mit Peter Moillet, Karl
Glatt, Otto Abt, Iréne Zurkinden, Lotti
Kraus und anderen bemalt sie Larvenin
den Raumen des «Larven-Tschudi». In
ihrem Atelier in der Kaserne entwickelt
Valery Heussler die Larven-ldeen wei-
ter, baut mechanische Elemente ein; ih-
re Kreationen werden zum Fasnachts-
Hit. Das plastische Schaffen gibt ihr
neues Handwerks-Geflihl und ruft, par-
allel zu einem wiedererstarkten Selbst-
bewusstsein, den schon in der Jugend-
zeit formulierten Wunsch, dreidimensional zu gestalten, wieder auf den
Plan. 1966 entstehen im Atelier die ersten 30 Modelle von «Augen»-,
«Nasen»- und «Ohren»-Menschen, gefertigt aus «papier-maché». Es
geht ihr dabei noch nicht um die spater entwickelte politische Dimen-
sion, sondern um Versuche, Darstellungen flir die Sinne des Menschen
— das Sehen, das Horen, das Riechen — zu finden und zwar mit redu-
zierten, kérperhaften Mitteln. Weil Valery Heussler die Modelle spéter in
Bronze giessen lasst, sind sie heute noch erhalten.

Die neue Zielrichtung beflligelt und befreit die Klinstlerin von lange mit-
getragenem Lebensballast; 1967 — mit 47 Jahren — tritt sie in die Allge-
meine Gewerbeschule in Basel ein, um in einem zweijdhrigen Lehrgang
bei Ferdinand Soltermann schmieden, schlossern, schweissen usw. zu
lernen. Jugenderinnerungen spiegeln sich in ihrem Tun; die Erzéhlun-
gen des Vaters, der einst als Schmied in den Dérfern entlang dem Rhein



ind bis hinunter nach Hamburg die Pferde beschlagen hat; dann auch
ier vaterliche Garagebetrieb wie ihn Valery Heussler in den 30er Jahren
srlebt hat. Wihrend der Lehrzeit entstehen weitere «Augen»-, «<Nasen»-
ind «Ohren»-Menschen, inwelchen formal und mehr und mehrauchin-
1altlich vieles, das die 80er Jahre pragen wird, erstmals Gestalt an-
simmt. Auch eine erste Skulptur mit dem Titel «<Hindurchgehen» datiert
jus dieser Zeit. Die heftigen politischen Diskussionen, die in den spaten
30er Jahren gefiihrt werden, lassen Valery Heussler nicht unberiihrt. Sie
seobachtet wachsam wie die Kritik am Weltgeschehen lauter wird und
jenkt intensiv darliber nach. Ihre Skulpturen werden Schritt um Schritt
ru direkten politischen Aussagen wider Unfreiheit, Engstirnigkeit und
solation. Schalk und Witz bewahren die vorerst kleinformatigen Arbei-
‘en vor einseitiger Strenge und Sturheit, sind Triebfeder flir Phantasie
and vielgestaltige Ideen.

Vletallskulpturen kénnen nurin einer eigens daflir eingerichteten Werk-
statt entstehen, das ist Valery Heussler klar. So macht sie sich auf die Su-
she und wird schliesslich in einem Bauernhaus in Elfingen im Kanton
Aargau fiindig. Um die Einrichtung der Werkstatt finanzieren zu konnen,
srhélt sie von der Stadt Basel ein Stipendium. Sie schafft sichinderland-
ichen Umgebung eine Basis fur die Entwicklung ihres plastischen
Schaffens. Der Sprung ist gross, doch die Energie, nun (endlich)in Unab-
1angigkeit Eigenes zu schaffen, ist grosser. In dem als Schmiede umge-
sauten Tenn brennt das Feuer, gliht das Metall, formen Zange und Ham-
mer die ersten Skulpturen der 70er Generation. Sie hat nun dieselben
yandwerklichen Grundlagen wie einst ihr Vater, doch sie nutzt sie an-
Jders.

Jer Wille unabhangig zu arbeiten, bestimmt die Grosse und bis zu ei-
1em gewissen Grad auch die Form ihrer figlrlichen Plastiken. Sie geht
von Eisenbandern verschiedener Dicke und Lange aus und tastet dabei
die Grenzen der Moglichkeiten, die ihr als Einzelne in der Schmiede ge-
setzt sind, ab. Die vom Material her geforderte formale Reduktion stellt
die Klinstlerin auf die Probe. Das Erzahlerische der frilhen Werke muss
abgelegt werden zugunsten von konzentrierter Form. Es gelingt ihr mit
wenigen Rundungen und Kanten Figuren zu formen, die von hoher In-
naltlichkeit gepréagtsind. Oft erscheinen sie in Kombination mit Holz-Tr&-
jern, seien es Schaukeln, Hocker, HGhlen oder Boote. In der Schweizer
Kunstlandschaft sind sie am ehesten mit den gleichzeitig entstehenden

Figurenstelen von Schang Hutter vergleichbar und zwar nicht nur for-

mal, sondern auch inhaltlich. Hier wie dort geht es um die Manipulier-
parkeit des Menschen, um seine Hilflosikgkeit, seine Einsamkeit vis-a-
vis von Machtstrukturen verschiedenster Ausformungen. Valery Heuss-

«Hindurchgehen», Eisen, 1970,
40 x 60 x 32 cm.

Die eisernen Beobachter
und Wachposten

i
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«Drei Gehende», Eisen, 1973.
Hoéhe: 60 cm.



«Einsamkeit», Helz, Eisen, 1977
Hohe: 191 cm.

ler nennt Skulpturen dieser Zeit «Becbachter» oder «Wachposten»; Fi-
guren, die allein, zu zweit, zu dritt sitzen, stehen oder gehen und stumm
die Welt betrachten.

Dieim Innersten stossende Triebkrall, die gleichermassen das Friih- wie
das hier beginnende Spatwerk generierl und damit auch eine Klammer
um die verschiedenen stilistischen Erscheinungsformen legt, kénnen
als Reaktion auf Erlebnisse rund um den zweiten Weltkrieg gedeutet
werden. Wenn Valery Heussler — vielleicht nach ginem Glas Elfinger —
aus jener Zeit zu erzahlen beginnt und Hitlers respektive Mussolinis

. Stimme, wie sie seinerzeit am Radio zu horen waren, nachahmt, dann
- splrt man heute noch, mit welcher Intensitit, mil welcher Angst, mit
welchem Schrecken sie damals als jJunge Frau von Basel aus nach Euro-

pa hinaus gehorchthat, wie witend sie war Uber das via Radio vermillio-
nenfachte Machtgeschrei der Herrscher und der mit ihnen johlenden
Massen und wie machtlos sie sich diesen erstmals in der Geschichte via
Medien verbreiteten Manipulationen gegenuber fiihlts. Da ist die Wur-
zel ihres kritischen und wachen Denkens, da ist die Motivation, mittels
Kunst das Erleben zu formen. «Da steht nun mal die Wand; da kann ich
nicht ohne weiteres hindurch. Aber da habe ich doch daran gearbeitel,
weilich eine eigene Maglichkeithabe» — ein Zitat von Joseph Beuys; Va-
lery Heussler hat es einmal fir sich notiert — wen wundert's.

1975 legt Valery Heussler in einer Ausstellung in der Kaserne in Basel

- erstmals Zcugnis ab von ihrem neuen Schaffen. Die Basler Kunstkritike-

rin Darothea Christ schreibtihr spontan: « . . . bleib weiterhin wie bisher
dabei, dass Du aus dem schaffst, was Du erlebt und bitter verdaut, oder
rnit Seelenkraft cntwickelt hast. Mach nicht Zierobjekte fiir ein freundli-
ches Publikum, das Dich und Deine Ideen originell findet. Du &istorigi-
nell und hast Ideen ... Gattlob bist Du eine vitale und aus viel Erfah-
rungsreserve gespiesenc und gestihlte Person, die den Kampf mitdem
Werken und Schaffen mit Energie aus innerem Zwang immer wieder
gerne aufnimmdt.»

Im Jahr der Frau {1975} tritt Valery Heussler in ihrer Funktion als Prasi-
dentin der GSMBK, Sektion Basel, auch als Veranstalterin einer Ausstel-
lunginderKunsthalle Baselin Erscheinung. Inihrer angriffigen Vernissa-
gerede pladiert sie nachdricklich fir eine Kunst, dic sich nicht vor Inhal-
ten scheut, die mutig auf Missstédnde hinweist. Dic Frauen bittet sie,
herzhaft in die dargereichten Apfel (der Erkenntnis) zu beissen und an-
schliessend, der Eva gleich, ihrem hollentlich geliebten Adam zu (iber-
reichen. Schalk und Hintergriindigkeit, kein Begrilfspaar liebt Valery
Heussler mehr.



Um 1977 wird ein Wandel spiirbar. lhre geschmiedeten und gehdmmer-
ten Figuren erscheinen der Kiinstlerin pldtzlich zu wenig angriffig, zu
lieblich. Sie sucht nach Mitteln und Wegen, die Aussage direkter, unver-
bliimter, nachhaltiger zum Ausdruck zu bringen. Die Entwicklung der
Gesellschaft, die fortschreitenden Umweltschdden wiirden das von ihr
fordern, meint sie. Dass sich der allgemeine Kunsttrend, der sich 1968
vielerorten recht politisch manifestierte, inzwischen anderen Themen
und Konzepten zugewendet hat, stort sie wenig. Sie fihlt Verpflichtung
und willihr nachkommen. Der feministische Aspekt darfin dieser Oppo-
sitionshaltung nicht libersehen werden.

Sich der Augen-, Nasen- und Ohren-Menschen der spaten 60er Jahre
erinnernd, beginntsie zu probeln. Es entstehen die ersten sitzenden H6-
rer-Paare. |hre Skelette sind aus Draht, ihre «Kleider» aus Hanf oder Reb-
gase. Eng sind sie um die Korpergeriiste gewickelt. Die standige Prasenz
der Massenmedien mit ihren uniformen Nachrichten, ihren prdgenden
Informationen, ihrer Macht zur Manipulation werden mehr und mehr
zur Zielscheibe von Valery Heusslers Kunst. Lange bevor der Begriff der
«Mediatisierung» durch viele einschlagige Texte geistert, beschéaftigt
sich die Kiinstlerin mit der Macht der millionenfach multiplizierten Bil-
der, welche ihrer Ansicht nach die Phantasie zerstoren, die Normierung
férdern, Kreativitat untergraben, das eigenstandige Denken unterbin-
den, den Menschen zum Spielball der Massen-Manipulation machen.
Sie erinnertsich der Macht des Radios zu Zeiten von Hitler und Mussolini
und sieht und fuirchtet die durch das Bildmassige noch gesteigerte Mog-
lichkeit der Machtauslibung via Fernsehen.

Diese Gedanken, diese Angst flihren Valery Heussler zum Thema der
Uniformen Horer- und Seherschaften, die mit ihrer «Einohrigkeit» re-
spektive ihrer «Zweidugigkeit» ein eindringliches Bild fiir die Sturheit
und Unbeweglichkeit des entmiindigten Menschen bringen. In der
Stadtischen Galerie in Freiburg im Breisgau zeigt Valery Heussler 1979
erstmals eine solche Gruppe dhnlich derjenigen, die sie 1982 in Gamba-
rogno ausstellen wird (Bild, Seite 19). Doch die friihen Gipsfiguren sind
ihr noch zu korperhaft, sie will noch mehr Strenge, noch mehr Enge,
noch mehr Harte. So reduziert sie die Kérper auf Stahlrohrgertste, die
sie mit selbstgefarbten, grauschwarzen «Mumienbédndern» umwickelt.
In Zweier-, Vierer-, Sechser-, Zwdlfergruppen setzt sie die Figuren in
geometrische Formationen, die durch Augen- oder Ohren-Rohren fest
miteinander verbunden sind (Bild, Seite 20/21). Oder sie nimmt ein lan-
ges Brett und reiht kleine, diinne, umwickelte Rohrfiguren horizontal ne-
beneinander und nagelt den Menschen-Baum an die Wand. 56 Figuren
sind es in der ersten, 74 in der zweiten Arbeit dieser Art (Bild, Seite

Uniforme Horer- und Seherst



«Uniformes Horerpaar —
in sich gefangen»,

Stahl, Textil, Holz, Messing,
1982, 157 x 145 cm.

Die Salesmen

22/23). Das Thema Fliessband gestaltet sie spater auch in einer vertika-
len Form. Sie reduziert die Kérper auf abstrakte, nun wieder leicht kor-
perhafte Zeichen, stellt sie vom Boden bis zur Decke Uber-
einander und als Gruppe nebeneinander; endlos lauft die
Masse Mensch {Bild, Seite 27).

Es lasst sich daran ablesen, dass sich die Thematik der
Kiinstlerin zu erweitern beginnt. Das zum Beispiel durch die
multiplizierten Bilder der Werbung angeheizte Konsumver-
halten mit all seinen bekannten, 6kologischen und gesell-
schaftlichen Negativ-Auswiichsen dringt verstarkt ins bild-
nerische Gestalten wie auch die bedrohende Gefahr durch
die weltweite Bevdlkerungsexplosion. «Die Natur wird
durch den Menschen erniedrigt zu verbrauchbarem Materi-
al; somit erniedrigt sich der Mensch selbst zu verbrauchba-
rem Material», heisst es in den Notizen der Kiinstlerin unter
- anderem. Valery Heussler gestaltet die Thematik in unzahli-
" gen Varianten; der Reichtum ldsst sich vor allem an den vie-
len Kleinplastiken (Abbildungen, Seite 24/25) ablesen. Die

- Vielfalt sei ihr wichtig, weil sie Ausdruck der Phantasie sei,
dessen was der Mensch so dringend benétige, um die grossen Proble-
me der Gegenwart und der Zukunft zu meistern, sagt die Kiinstlerin Va-
lery Heussler im Gespréch.

Ganz zentral auf Gesellschaftliches gemiinzt sind die «Salesmen», die
seit einigen Jahren immer wieder auftauchen. Eine kleine Begebenheit
wirkte als Schliisselerlebnis: Eines morgens sah Valery Heussler eine
Gruppe von Handels-Vertretern mit identischen Aktenkéfferchen dem
Ausgang eines Geschéftshauses zustreben. Sie meinte zu spliren wie
sie alle dasselbe denken, noch schnell repetieren, was ihnen eben als
Leitfaden eingepaukt wurde. Sie sah ihre Uniformen Horer- und Seher-
schaften quasi realiter daherkommen . . . In einem ebenso humorvollen
wie erschreckenden Bild hielt sie die Begegnung fest. Jahre spéater wer-
dendaraus die «Salesmenn», die inihrer Kérperlichkeit die Gambarogno-
Gruppe aufnehmen, jedoch aus Stahlrohr, Schaumstoff und Textilban-
dern geformt sind (Bild, Seite 29).

Die mannlichen Figuren mitihren Stilaugen — Valery Heussler nennt sie
«normalisierte Gesellschaftsmaschinen» — sind als Einzelskulpturen
konzipiert. Die Wirkung des Gleichgeschalteten ergibt sich aus der Wie-
derholung von Korperform, -haltung, -struktur und -ausstrahlung.
Theoretisch kdénnte sich eine der Figuren abwenden und ausscheren,
doch keine tut es, die Doktrin wirkt. Je nachdem, in welchem Umraum



die Kiinstlerin ihre «Salesmen» stellt — Aussen- oder Innenraum zum
Beispiel — wirken sie verschieden. Im engen Raum tritt die Hektik des
Geschéftslebens, des Aussendens der «Vertreter» zur Steigerung des
Umsatzes, das Rennen um Profit in den Vordergrund. Im Aussenraum
weitet sich das inhaltliche Spektrum, umschliesst uns alle, die wir t4g-
lichvorwértsstreben, umden Terminen nachzukommen, die wirinunse-
re Tagespensen stopfen, um den Erwartungen gerecht zu werden und
dabei nicht merken wie die Zeit verrinnt, wie wir mitten drin sind im Sy-
stem, das uns in der Zukunft moglicherweise zur Apokalypse flihren
wird.

Trotz der Flille der Denkanstdsse, die von den «Salesmen» und all den
anderen Arbeiten von Valery Heussler ausgehen, macht man der Kiinst-
lerin gelegentlich den Vorwurf, inre Arbeiten seien zu bestimmt, zu ein-
deutig, zu deutlich in der Aussage. Diese negative Haltung entkraftet
nicht nur die aktuelle politische Situation, in der Radio und Fernsehen
einmal mehr als Machtmittel eingesetzt werden, sondern auch die Brei-
te, mit welcher die Kiinstlerin ihre Thematik auszusagen weiss. Ein sehr
gutes Beispiel daflir gibt 1987 die Freilichtausstellung der Baselland-
schaftlichen Kunstvereinigung im Clavel-Park in Augst, an welcher Vale-
ry Heussler mit vier Arbeiten beteiligt ist:

Gleich beim Eingang in den Park schauen aus einem Abhang drei dop-
pelte R6hren-Paare, der «Seherberg». Augen oder Kanonenlaufe? Oder
beides? In der Waldlichtung links hat die Kuinstlerin eine schauerliche
Marchenszene mit komplexen, zum Teil deformierten, verfrorenen Kér-
per- und Pflanzenfragmenten aus knochenweissem Steinzeugton auf-
gebaut. «Winterzeit — Wendezeit»: eine apokalyptische Vision. Im Werk
von Valery Heussler steht diese Gruppe seltsam allein. Einerseits greift
die Klinstlerin darin auf die surreal-phantastische Malerei der 50er Jah-
re zurlick, andererseits gilt ihre Thematik der Gegenwart, der Angst, ei-
nes Tages kénnte auf den Winter kein Friihling mehr folgen. Ob Valery
Heussler hier — einmal mehr — aus einer Improvisation heraus etwas
geschaffen hat, das spéter erstins Zentrum ihres Schaffens riicken wird,
ist bis heute ungewiss.

Einer Hecke entlang begegnet man bald darauf einer neunkopfigen
«Uniformierten Horerschaft» wie sie in diesem Text bereits beschrieben
ist und oben auf dem Plateau «rennen» dem Ausstellungsbesucher vier
«Salesmenn in ihrer Scheuklappen-Haltung entgegen. Neben ihrer ge-
schlossenen thematischen Stosskraft ist den vier Arbeiten gemeinsam,
dass sie «anklagen», dass sie Warnungen sind, dass sie Gefahr zum Aus-
druck bringen wollen, um die Betrachter aufzuriitteln, zum Nachdenken
anzuregen.

Clavel-Park Augst
1987

«Winterfrau», Steinzeugton gebrannt,
1987. Hohe: 340 cm.



«Hindurchgehen» In der Ausstellung in Frauenfeld, die sich bewusst auf eine einzige, zen-

trale Installation beschrankt, um nicht einfach im Laufe der Zeit entstan-
dene Werke zu zeigen, sondern ein inhaltliches Anliegen zu visualisie-
ren, kiindet sich diesbezliglich eine Entwicklung an. Aus der realisti-
schen Erkenntnis, dass die «absehbare Zeit die Zeit der Uberlebens-
' chance» (V. H.) ist, hat die Kinstlerin eine Figuren-
gruppe geschaffen, die sie «Hindurchgehen»
nennt. Schon in den spéten 60er Jahren hat sie das
Thema einmal formuliert, doch war die Zeit noch
nicht reif daftir Nun ist ihr in Abwandlung eines
Sprichwortes von Ghandi klar geworden: «Es gibt
keinen Weg zum neuen Denken, das neue Denken
ist der Weg.» Und diesem neuen, in Bewegung ge-
setzten Denken gilt die vielformige, flinffigurige
Gruppe aus Stuccoblech, Schaumstoff und Holz,
die auf seltsam irreale Art versucht, die Strasse der
insgesamt dreizehn «Salesmen» mit ihrer inneren
Energie zu unterwandern. Die nur wenig Kérper-
lichkeit andeutenden, Uberlebensgrossen Figuren

Projektskizze fiir Installation in der Shed- sind keine Abbilder von Bekanntem; Surreales klingt in der tanzerisch

halle im Eisenwerk, Frauenfeld.

bewegten Haltung der leicht reliefierten Kérperflachen mit ihren beton-
ten Armbewegungen als Willenskundgebungen an. Sind sie spirituell zu
deuten? Wohl kaum, oder in dem Sinne, dass sich der Mensch mit den
Mitteln des eigenstandigen, wachen Denkens, der Phantasie daflir ein-
setzen muss, dass die kommenden Generationen eine lebenswerte
Welt vorfinden.

Glaubt die Klinstlerin an die Kraft, mit der sie ihre jiingste Arbeit besee-
len méchte? In den Blattern mit notierten Gedanken findet man Skepsis
und Resignation ebenso wie romantisches Wunsch-Ja. Vielleicht ent-
spricht das Denken der Kiinstlerin dem Satz von Joseph Beuys, den sie
einst flir sich aufgeschrieben hat: «<Da wo gegenwartig die Entfremdung
zwischen den Menschen sitzt — man konnte fast sagen als Kélteplastik
— da muss eben eine Warmeplastik hinein. Das ist die Liebe, das ist das,
was in diesem geheimnisvollen Christusbegriff steckt.»



