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Vicenzo Satta (Italien) in der Galerie Harry Zellweger in Basel

wortlichen wie iibertragenen Sinne, in
gewisser Weise wehrhaft, so dall es
scheint, als seien alle Wege der Ver-
stindnissuche von vornhercin zum
Scheitern verurteilt. Doch gerade da-
durch finden sich Interesse und Neu-
gier des Betrachters auf magische Art
angelockt.
Zwischen unbegreifbarem Anziehen
und ebensolch undeutbarem Abweh-
ren bewegt sich auch der Wahrneh-
mungsvorgang des hausartigen Kor-
pus selbst. Nur an einem cinzigen
Detail, an der Form des Gicbels, kann
sich die Idee eines Hauses tiberhaupt
entziinden. Da sonst keine weiteren
gegenstindlichen Anhaltspunkte ge-
funden werden konnen, beginnt je-
doch der Begriff «Haus» bald zu zer-
rinnen, gewinnt Mehrdeutigkeit - in-
sofern sich die Proportionen echer
denjenigen eines Sarges nahern -, bis
cr sich schlielich verflichtigt. Die-
ses Wahrnehmungsphidnomen macht
deutlich, daf3 das vermeintlich korrekt
Bezeichnete in Wirklichkeit eine ganz
andere Eigenart besitzen kann, dal
Begriff und Gegenstand mitunter weit
auseinanderklaffen, obwohl die Auf-
fassung besteht, eine zutreffende Be-
zeichnung gefunden zu haben.
Zuletzt zeigt sich, daB manchmal die
geringere Quantitit der Exponate ei-
ne groBfere Qualitit der Rezeption
mitzubringen in der Lage ist.
MARKUS STEGMANN
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«Die Italiener kommen», hieB8 es
schon vor zechn Jahren., zum Beispiel
im Rahmen von «Westkunst» in Kéln.
Der Stern der zu Erfolg beschwore-
nen Transavanguardia ist indes nach
kurzer Dauer wieder erloschen, nur
wenige Splitter leuchten noch. Und
schon wieder behauptet der Kunst-
markt: «Die ITtaliener kommen.» Dies-
mal sind es jedoch nicht in «Sturm
und Drang» hochgepeitschte junge
Kiinstler, dic aufs internationale Par-
kett gestoBen werden. sondern ihre
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Viiter. Kiinstler, die in den dreiffiger
Jahren geboren wurden und damals in
den sechziger Jahren, als die «Arte
Povera» den auf Italien gerichteten
Blick besetzte, ihre informelle Male-
rei nicht an den Nagel hidngten und
darum als «reaktiondr» ins Abseits
gedriangt wurden. Die AuBerordentli-
chen unter ihnen haben durchgehal-
ten, ihre freien. malerischen Ideen in
ihren Ateliers allein mit hochstens re-
gionalem Echo vorangetrieben und
sich finanzicll mit einem Brotberuf
tiber Wasser gehalten. Nun, da das
Parkett weitgehend leer ist, erinnert
man sich ihrer und sicht mit Staunen
ihre vollen Magazine. Thre Wieder-
entdeckung ist Teil der international
zu beobachtenden Neubewertung und
Neubeurteilung der Kunst der sechzi-
ger Jahre. Eine auBlergewdhnliche
Gestalt in diesem neubeachteten Feld
italienischer Asthetik ist Vincenzo
Satta (geb. 1937 in Sardinien). Daf
seine lichtvolle, helle Malerei nicht
dem Klischee pastoser Italianita ver-
pflichtet ist, sondern einer reduzier-
ten, meditativen Kunst entspricht, er-
leichtert die Rezeption nordlich der
Alpen.

Ausgehend von lyrischer Geometrie
in feinsten Farbabstufungen, fand der
lange Jahre an der Akademie von Bo-
logna Unterrichtende zu einer Male-
rei, die von ihrer Geisteshaltung, nur
sehr bedingt von ihrem optischen
Erscheinungsbild. vielleicht mit Mark
Tobey verglichen werden kann. In
weichem FluBB durchzichen konzen-
triert gesetzte, unregelmalBig-lineare
Impulse das Bild. Sie sind in irrisie-
rendes, helles, Schattierungen von
Weifl bis Gelb und Silbergrau auslo-
tendes Licht gestellt. Die Nuancen
sind oft so fein, daf} auf Distanz mo-
nochrom oszillierende Flichen ent-
stehen. Die andeutungsweise kalligra-
phischen Frequenzen bilden jedoch
bei ndherem Hinsehen unregelmiBig
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horizontale, vertikale, seltener krei-
sende Bewegungen oder flottieren
frei im gewdhlten, langrechteckigen
oder quadratischen Bildformat. Im-
mer bedecken die Strome, die vibrie-
renden Felder die ganze Bildflache,
so daB} der Eindruck des Ausschnitt-
haften entsteht.
Satta malt langsam; mit einem feinen
Pinsel sitzt er vor seinen Leinwidnden
und malt tagelang, wochenlang am
sclben Bild. Dicse Bedachtigkeit
tibertrdagt sich als Ruhe in seine Wer-
ke. Die Bewegungen, welche die auf
lcicht dunklerem oder hellerem Hin-
tergrund liegenden Impulse signali-
sieren, werden von der Ruhe des Mal-
prozesses in Balance gehalten. Wie-
der stellt sich der Effekt des Aus-
schnitthaften ein, diesmal als Moment
in flicBender Zeit. DaB hinter Sattas
Malweise e¢in Weltbild ist, das auf
Konzentration im Sinne ferndstlicher
Lehren steht, vermitteln die Bilder
durch die Wirkung ihres Da-Seins. So
verbindet sich denn in Sattas Malerei
ausgeprigt mediterraner Sinn fiir
lichtvolle Schonheit mit ciner auf
Meditation ausgerichteten spirituel-
len Haltung, was zu Bildern fihrt. die
«hinter der Zeit» angesiedelt zu sein
scheinen. Nur im Geheimnis des
Wachstums in der Natur finden wir im
Makrokosmos Spiegel dieses Kiinstle-
rischen Wollens. Und im Staunen dar-
iber, dalf dergestalt verinnerlichte,
harmonische Kunst heute tberhaupt
noch in gultiger Qualitdt entsteht,
kriecht die Angst auf, ob man sich
denn in heutiger Zeit solchem «Lab-
sal fir dic Scele» tiberhaupt noch hin-
geben diirfe.
Die Ausstellung im Kunstraum Harry
Zellweger an der Martinsgasse 9 Ba-
sel war die erste Einzelausstellung des
54jahrigen Kinstlers im deutsch-
sprachigen Raum.
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