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Doppelausstellung Wackerlin/Zobrist und Rutishauser/Kuhn in der Galerie Hans-

Trudel-Haus in Baden

Ben, Knautschen, Trinken, Glitten
und eventuell wieder Zusammenbal-
len schafft sie sich ihr «Mal»-Material
mit den Hiénden. Dieses wird dann
innerer Befindlichkeit entsprechend
zum Bild gefiigt, sei es — wie in den
«Heart-Beats» — zum relicfierten All-
Over, oder — wie den «Fragments» —
zu einem Spiel zwischen Auf- und
Zudecken.
Der Informationsgehalt des Bildtra-
gers ist weitestgehend reduziert auf
scine Farb- und Materialbeschaffen-
heit, wobei eine mit dem Roller auf-
getragene weille Acrylschicht (diese
beriihrt nur die duBersten Punkte des
Reliefs) zusétzliche Distanz einbringt.
Erkennbar ist meist nur noch, daf3 es
sich um bedrucktes Papier handelt.
Der ProzeB des Entstehens beinhaltet
eine Metamorphose, dic durchaus in-
haltlich verstanden werden darf. Wie
andere Kunstschaffende fiihlt sich
Eva Saro von der Flut der Bilder, die
tagtdglich auf uns einwirken, gleich-
zeitig bedroht und fasziniert. Und so
geht es darum, durch Aneignung das
Fremde zum Eigenen zu machen. In
den neueren Arbeiten tritt das starke
Bearbeitungsmoment etwas  zuriick
zugunsten einer stiarker auf Form aus-
gerichteten Bildgestaltung. Das Ruhi-
gere mag Ausdruck der Stille der Kar-
tause sein, kiinstlerich geht darin aber
etwas vom existentiellen, korperlichen
Impuls der Epoche der «Heart-Beats»
verloren.
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In der Schweiz gibt ¢s mehrere Kiinst-
lerpaare, die international auf Echo
stofen. Die Défraouia, Minkoff/Ole-
sen, Fischli/Weiss, Chiarenza/Hauser
und andere. In den letzten zwei Jah-
ren sind zwei neue, sehr junge Paare
durch markante Arbeiten aufgefallen.
Das Aargauer Team Agathe Zobrist/
Therese Wickerlin setzte sich an der

Jahresausstellung 1992, als es die typi-
schen  Sechziger-Jahre-Stithle  des
Hauses auf einfachste und zugleich
frappierend giiltige Art und Weise zu
einem kaum mehr auseinanderlosba-
ren Ring verkeilte, auf Anhieb ins
Zentrum der Aufmerksamkeit. Das
Team Rutishauser/Kuhn heischte zur
selben Zeit im Raum Ostschweiz mit
Sprache als Kunstform kritische Be-
achtung.

Im Rahmen ihrer Sommer-«Ent-
deckungen» stellte die Galerie im
Trudelhaus in Baden die beiden Paa-
re vor. Dal} beide ausschlieBlich in-
stallativ arbeiten, hat mit der spezifi-
schen Struktur dialogischen Arbeitens
zu tun, entspricht aber wohl auch dem
vom Kunstverkaufsmarkt abgewand-
ten Interesse der neunziger Jahre.
Auffallend ist, da} beide Teams jegli-
che sichtbare Handschrift ihrer Indi-
vidualitdt vermeiden. Thre Sprache ist
allein die Logik und die Folgerichtig-
keit ihrer kinstlerischen Untersu-
chungen. Wenn im folgenden priméar
von Therese Wickerlin und Agathe
Zobrist die Rede ist, so aus der per-
sonlichen Betroffenheit angesichts
der Qualitédt ihrer Arbeiten. Merkmal
aller bisherigen Raumecingriffe bzw.
Ortsgestaltungen ist die konsequente
Beschriankung auf raum- oder ortsim-
manente Elemente. Das heift, ihre
Annidherung ist nicht ein Versuch,
sich als Kunstlerinnen im Dialog mit
dem Ort zu messen, sondern sich
selbst so sehr mit dem Raum zu iden-
tifizieren, daB dic Akzente aus ihm
selbst zu kommen scheinen. Thr Schaf-
fen ist ein gutes Beispiel dafiir, daB}
das in der feministischen Theorie als
«Denken aus direkter Beziehung» be-
zeichnete Vorgehen nicht an duBer-
lich geschlechtsspezifische Erschei-
nungsformen gebunden ist. In der
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turmartigen, sowohl von der Ge-
schichte als auch von der Architektur
der siebziger Jahre geprigten Galeric
(benannt nach dem Jugendstilbild-
hauer Hans Trudel) in der Badener
Altstadt zeigte das Paar zwei in sich
geschlossene Raumarbeiten. Zum ei-
nen bildete es die tragenden Metall-
sdulen im ersten Stock 1:1 in Karton
nach und stellte sie in die Achsen der
Tréigerbalken, und zwar unabhingig
von der Funktion des Raums, das
hei3t bis hinein in den Treppenauf-
gang bzw. -abgang. Die so entstan-
dene Kreuzform machte sowohl die
konstruktive Struktur des Raumske-
letts als auch seine Bauweise wahr-
nehmbar. Und dies in ciner bis ins
allerletzte Detail ausgefeilten Prizisi-
on. So trug zum Beispiel jede Kunst-

sdule dic baugeschichtsbedingten
Winkelabweichungen ihrer Mutter-
siule.

Das kiinstlerisch Ausschlaggebende
war letztlich aber, daf3 die Installation
durch die Einheit mit dem Raumge-
rist und die Prézision der Ausfiih-
rung nicht einfach einen Wahrneh-
mungsprozel ausloste, wie er in die
Kunst der siebziger Jahre gehort, son-
dern die korperlich fithlbare Empfin-
dung einer organischen Metamorpho-
se. Der Raum zeigte sich selbst und
nicht eine kiinstlerische Antwort auf
seine Gegebenheiten. Dasselbe galt
analog fiir die Installation im arena-
formigen, mit viereckigen Schieferta-
feln ausgelegten Parterre. Unzihlige
Kiinstler und Kiinstlerinnen haben in
der 25jéhrigen Geschichte der als Stif-
tung gefithrten Galerie versucht, die-
sen schwierigen Raum zu gestalten.
Noch nie strahlte er cine derartige
Selbstverstdndlichkeit aus wie jetzt.
Die beiden Kiinstlerinnen hatten fiir
die 34 roten Kissen, auf die sich Besu-
cher bei Veranstaltungen gerne set-
zen, neue grauschwarze Uberziige ge-
néht, und zwar so, daf} sie exakt dic
geometrische Anlage der Bodenplat-
ten aufnahmen. Die hellen Fugen des
Bodens waren als helle Saumbénder
markiert, und zwar nicht einfach auf-,
sondern in Kehrndhten eingendht.
Die Struktur der Steinplatten war
durch das Quer- oder Langslegen der
leicht gecrépten Seide aufgenommen.
Und jeder Kisseniiberzug war so an-
gelegt, dal er nur an einem Ort im
Raum seine Entsprechung am Boden
fand.



