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Wieviel Férderung braucht die Kunst?

Nur Geld allein

hilft keinem Kinstler

(_ r Basler Kunstpublizist Hans Ulrich Reck sagte im Sommer 1987 an
einem Hearing tiber den Basler Kunstkredit: «Mézen ist nicht, wer
Kunst kauft, sondern wer fihig ist, Arbeitsbedingungen zu schaffen,
unter welchen Kunst entstehen kann.» Diese Meinung ist bedenkens-
wert. Wenn im folgenden Gedanken iiber Mass und Sinn von Kunst-
férderung gedussert werden, so sollen sie nicht zuletzt daran gemes-

sen werden.

Kunstférderung - was heisst das? Als er-
sles tauchen dle Assoziationen «Stipen-
11 oglichkei-
ten l’ur]unge Kunsﬂer» oder «Ermogli-
chung von Auslandaufenthalten» auf.
Kunstférderung ist dann Beihilfe zu Aus-

Von Annelise Zwetz*

Gerade das macht das sogenannte Spon-
soring als Kunstférderungsmassnahme
in hohem Masse fragwiirdig. Sponsoring
und Mé ist nicht d. lbe; die
Kunst kann aber, will sie ihre geistige
Substanz nicht preisgeben, nur iiber letz-
teres wirklich geférdert werden.

Die Stiftung Pro Helvetia, die grosste
offentliche Geldquelle fiir die bildende
Kunst in der Schweiz, sucht mit ihren
Bem'agen einen Weg des Gleichgewichts

bildung, Ent g und Pra

von junger Kunst. Geht man dem Begriff
«'&Jl.stférderung» etwas umfassender

, S0 wird er nahezu uferlos, denn im
Grunde ist jede Aktion zugunsten eines
Kiinstlers eine Form von Kunstférderung,
handle es sich nun um Ankiufe, um Auf-
trage, um Publizistisches, um Beitrige
fiir Projektrealisierungen oder Ausstel-
lungsveranstaltungen.

All diese Aktionen zielen jedoch nicht
nur auf uneigenniitzige Forderung kiinst-
lerischen Schaffens, sondern ebenso auf
die Pr eines d
Kunstbetriebs, in dem eine Vielfalt von
Personen und Institutionen um Anerken-
nung buhlt. Blickt man auf die unermess-
liche Flut von kleinen und grossen, wich-
tigen und unwichtigen Aktionen zugun-
sten der Kunst, kénnte man sogar sati-
risch fragen: Wieviel Kunst braucht die
Férderung? - Dennoch: Der Kiinstler
braucht den Kunstbetrieb, auch wenn ihn
oft eine Hassliebe damit verbindet. «Ich
moehte Kunst schaffen und nicht als exo-

. tisches Tierchen herumgeboten werden»,
sagte kiirzlich ein bekannter Kiinstler im
Gespréch.

Der Kiinstler als «Show-Man»

Eine Forderung nach zeitgemasser
Kunstforderung kann heute nicht primdr
quantitativer Natur sein. Dringend ist
vor allem ein Uberdenken der qualitati-
ven Strukturen. Vieles, was heute unter
dem Stichwort «Kunstforderung» lauft,
ist nichts anderes als eine Forderung des
Kunstbetriebes, der leider oft mehr auf
Eigenruhm und/oder Geschdft ausgerich-
tet ist als auf Bediirfnisse der Kiinstler.
Diese werden allzuoft zu «Show-Men»
iert, welche eine beflissene
Gesellschaft zu unterhalten haben.

Ein Beispiel: Ein Kiinstler im Alter von
etwa 45 Jahren wird emgeladen sein
Werk

“der Kiinstler welss dass eine solche
Ph_entation fiir ihn ehrenvoll ist, setzt er
alles daran, eine qualitativ gute Werk-
schau zu prisentieren, die nicht primar
auf den Verkauf von Werken ausgerichtet
ist, sondern sein kiinstlerisches Anliegen
als Gesamtwerk zum Ausdruck bringen
soll. Der Veranstalter hat nur ein beschei-
denes Budget. So muss der Kiinstler den
Katalog teilweise selbst finanzieren. Ob-
wohl die Kunstkritik positiv auf die Aus-
stellung reagiert und die Ausstellung gut
besucht wird, bleibt das finanzielle Re-
sultat bescheiden. Der Kunstbetrieb hat
seinen Erfolg, der Kiinstler kann sehen,
wie er von der «Ehre» leben will.

Sponsoring
ist nicht gleich Mazenatentum

Dem Unternehmen mag echtes Bemiihen
um kiinstlerische Qualitit zugrunde lie-

dennoch ist solche Kunstférderung
L wlematisch. Hier wire eine Subven-
tion, die zumindest die Kosten deckt und
den speznellen Aufwand des Kunstlers

igt, dringend g. Han-

delte es sich in unserem Belspnel um
einen Star-Kiinstler, konnten die Kosten
noch so hoch sein, ein Marketing- oder
Sponsoring-Berater fénde sicher einen
Geldgeber. Gilt die Ausstellung aber
einem stilleren, kiinstlerisch nichtsdesto-
trotz hervorragenden Kiinstler, so ist eine
Unterstiitzung oft sehr schwer zu finden.

* Annelise Zwetz ist freie Journalistin in Lenz-
burg und hat sich besonders auf Fragen der
und der speziali-

siert.

Unterstiitzung fiir den Kunstbe-
trieb und Forderung des Ki

Die bek rittene, t

zu gehen.

Stipendien sind Auszeichnungen

Der Kiinstler braucht Kunstforderung,

des Ziircher

sellschaft gestiftet wurde und neben xhre,,,,,,g (Bild: Ch. v. Faber-Castell)

eigentlicher «Kiinstlerforderung» — schlies
der Schweiz - und imagebildendem Sponso

Geometrisch ausgedriickt ist die

echte und
Forderung. Der Kunstschaffende als AI-
leinunternehmer fiir geistige Werte hat in
unserer auf Rendite ausgerichteten Zeit
einen schweren Stand. Darum ist es eine
wichtige Aufgabe der Gesellschaft, Kunst
als geistigen Gegenpol zu tragen. Es kann
allerdings nicht darum gehen, durch For-
derung nach dem Giesskannenprinzip ein
Heer von Kunstschaffenden heranzu-
ziichten. Das Problem der Auswahl ist das
schwierigste, um so mehr, als die Wei-
chen sehr friih gestellt werden miissen.
Ein Stipendium ist nicht nur Geld, son-
dern immer auch Anerkennung und da-
durch fiir den Kiinstler innere Legitima-
tion, als Kunstmacher durchs Leben zu
gehen. Sehr oft folgert er daraus - ob zu
Recht oder zu Unrecht, bleibe vorléufig

eine Pyramide. Die zentrale
Frage des Stipendienwesens liegt nun
darin, wie viele Schichten dieser Pyrami-
de man fordern will. Die Schwierigkeit
dabei ist, dass sich dieses Mass nicht ra-
tional definieren lisst, da die Qualitét von
Kunst (gliicklicherweise) nicht mit dem
Metermass gemessen werden kann und
auch nicht in allen Epochen gleich emp-
funden wird. Sehr viele Faktoren spielen
eine Rolle, warum ein Kiinstler zu einer
bestimmten Zeit mit einer bestimmten
Darstellungs- und Ausdrucksweise natio-
nale Betroffenheit - und das ist ein Aus-
druck von Qualitit - auszuldsen vermag.
Auch politische Momente spielen da mit.
In den 30er und 40er Jahren, als der Staat
versuchte, die Bedroiung von aussen
durch eine gezielte Wertsteigerung des

d Konservativen, in Schach

It - dass die G die
ihn als jungen Maler, Bildhauer, Objekt-
gestal&er Performance oder V)deokunsl-
ler gefordert hat, ein Leben lang fiir seine
materielle Existenz verantwortlich ist.

Die weitaus ldngste Tradition im Be-
reich des Stipendienwesens hat der Bund.
Er vergibt seit 1899 Kunststipendien, die
in ihrem Ursprung als Reise- und Ausbil-
dungsstipendien gedacht waren. Schaut
man nach, welche Kiinstler Anfang dieses
Jahrhunderts bereits staatlich geférdert
wurden, so wird man verunsichert, denn
nur ganz wenige Namen sind heute noch
in einem gesamtschweizerischen Zusam-
menhnag bekannt. Ist das Stipendienwe-
sen also vergebens?

Die Frage der Qualitit

Fiir eine Antwort ist zunéchst die Frage
des Anspruchs zu kléren. Es ist unreali-
stisch zu glauben, dass jedes Jahr mittels
Stipendien zehn, vielleicht sogar zwanzig
oder dreissig Kiinstler von nationaler
oder gar internationaler Qualitét «ent-
deckt» werden kdnnen. Das war friiher so
und ist es heute ebenso, auch wenn der
um ein Vielfaches gesteigerte Kunstbe-
trieb eine grossere Zahl von Kiinstlern
offentlich bekanntzumachen vermag.
Dieser Steigerung steht jedoch - das ist
wohl ein Grundmechanismus - eine noch
starkere Steigerung der Zahl der Kunst-
schaffenden gegeniiber.

Blick in die Ausstellung eines 1985 vom

werbs in Lugano. Im Vordergrund sind Wer

zu halten, feierten plétzlich geschichtlich

Das Problem der Auswahl

Das Problem der Auswahl ist damit
freilich nicht geldst. Es ist im Grunde
auch nicht «lésbar». Man kann sich der
Problematik nur dahingehend nihern,
dass man sich in einem Auswahlverfah-
ren der enormen Verantwortung, welche
im Entscheid liegt, bewusst ist, dass Leu-
te mit der Auswahl betraut werden, die
einen tiberdurchschnittlichen Wissens-
hintergrund haben und integer genug
sind, dass sie ausschliesslich auf die
kiinstlerische Kraft des Bewerbers einge-
hen. Um ein eidgendssisches Stipendium
bewerben sich jahrlich mehr als 350
Kiinstler. Dass man da in einer ersten
Runde aufgrund von Dokumemauonen

yon,

Max Bill, die von der Schweizerischen Ban*
oty Ay Haupts:tz an der Zircher Bahnhofstrasse steht, illustriert einen Grenzfall zwist ]r
P sslich gehort Max Bill ja nicht mehr zu den unbedingt forderungsbediirftigen Kiinstlern

nicht an die Wand gehéngt werden kon-
nen. Auch die Video-Kunst gehort (vor-
laufig) noch in dieses Kapitel.

Der Kiinstler braucht die Offentlich-
keit, auch wenn es nicht immer einfach
fiir ihn ist, seine Werke, die jaim besten
Fall ein Teil seiner selbst sind, der 6ffent-
lichen Diskussion (oder Kritik) preiszu-
geben. Kunstforderung ist darum nicht
nur die Veranstaltung einer Ausstellung,
nicht nur der Beitrag fiir die Drucklegung
des Kataloges, sondern vor allem auch
die Reahs:erung einer Prdsentation als

Anliegen von
Forderer und Kiinstler. Dasselbe gilt fiir
Auftréage, zum Beispiel im Rahmen von
«Kunst am Bau». Denn der Kiinstler will
nicht «Hofnarr», will nicht Profiteur von
zufalli en Borsengewmnen sein, sondern

Originalwerken und niemals aufgrund
von personlichen Begegnungen urteilen
muss, ist verstandhch bemhal!et aber po-
tentiell F In Gre-

gleic artnerineinem
ganzhexthchen Konzept. Dass da auch die
Forderung nach einem kleinen Stiick Ent-
seitens des Kiinstlers an-

mien sollte man sich wenn irgend mog-
lich persénllch mit den emzelnen Bewer-

aurcn eine gezieie w ersielgerung aes
Bestandenen, Konservativen, in Schach
zu halten, feierten plétzlich geschichtlich
retardierte Kunstformen Ursténd, und die
zu neuen Horizonten aufbrechenden
Kiinstler wurden nicht beachtet. In den
60er und 70er Jahren wurde vor allem

Originalwerken und Hiemals aufgrund
von personlichen Begegnungen urteilen
muss, ist verstandlich, beinhaltet aber po-
tentiell Fehlentscheide. In kleineren Gre-
mien sollte man sich wenn irgend mog-
lich personhch mit den einzelnen Bewer-
b en, nicht zuletzt

, was auf i
nale Vernetzung hinwies. Heute feiert
Triumphe, was jung und radikal ist, aber
auch, was sich still und unaufdringlich
gibt, je nachdem, wer die Stipendien ver-
gibt; heute sind das ja- ein Positivum —
léngst nicht mehr nur der Bund und zum
Teil die Kantone, sondern auch eine Viel-
zahl von Stiftungen und, last but not least,
die Wirtschaft.

Stipendien fiir junge Kiinstler sind
wichtig, denn eine kraftvolle kiinstleri-
sche Sprache zu entwickeln, braucht Zeit
und ein produktiver Reifeprozess kann
nur vorankommen, wenn minimal
menschliche Grundbediirfnisse wie Es-
sen und Wohnen abgedeckt sind. Stipen-
dien sind meist Geldbetrége. Oft wire
‘Wohn- respektive Arbeitsraum zu giin-
stigen Bedingungen aber noch viel wich-
tiger. Gewiss, es gibt da und dort Atelier-
héuser, die dieses Postulat verwnrkllchll-
chen, und auch die A Stipen-

ern
weil Anteilnahme und Interesse auch be-
reits eine Form von Kunstférderung sind.
Stipendien sind notwendig, aber Sti-
pendiatsauszeichnungen sind keine «Gii-
tesiegel mit Ewigkeitsanspruch. Es gibt
in der aktuellen Kunstszene einige wich-
tige Leute, die sich bewusst niemals um
ein Stipendium beworben haben, um
nicht Gefahr zu laufen, sich anpassen zu
miissen. Ein Stipendium ist eine Chance,
aber keine Verwirklichung. Wichtiger als
Stipendien sind schliesslich Ankdufe, da
sie im Grunde ein viel grosseres Engage-
ment beinhalten als die Vergabe eines
Checks, vorausgesetzt, der Kéufer wihle
ein Werk nach personlichen Gesichts-
punkten und nicht nach «vorgekauten»,
marktmissigen Trends, was heute leider
viel zu oft der Fall ist und dazu gefiihrt
hat, dass sich Kunstsammlungen 6ffentli-
chen und privaten Charakters immer
mehr zu gleichen beginnen. Da wiire ech-

dien zielen in diese Richtung, doch insge-
samt wird da noch viel zuwenig getan.
Und hier wire eine qualitative Verbesse-
rung der Kunstforderungsstruktur unend-
lich wichtig. Mancher wiirde staunen, mit
wie wenig Komfort ein Kiinstler zufrie-
den ist, wenn er nur Raum und Material
zum Arbeiten hat.

3und iebenen Stij the-

ke von Carmen Perrin, Genf, zu sehen.

te Ki derung wichtig. Férderung,
die den Mut und die Eigensténdigkeit des
Forderers spiegelt. Es ist klar, dass
Eigenstdndigkeit im Ankauf von Kunst-
werken mehr Zeit, Engagement und Wis-
sen erfordert als das Mitschwimmen im
Strom der Tendenzen; doch sie beinhaltet
auch substantiellere Kunstférderung. Al-
lerdings darf die Eigensténdigkeit nicht
auf Kosten kiinstlerischer Qualitit gehen.
Wer meint, darin verberge sich ein Wi-
derspruch, der tauscht sich. Die Samm-
lung der Eidgenossenschaft ist Teilbe-
weis daffir.

Ankauf und Besitztum

Ankéufe sind eminent wichtig fiir die
Kunst. Keines Kiinstlers Ziel kann es
sein, nur fiir den Erhalt von Subventionen
zu arbeiten. Dennoch hat man oft den
Eindruck, die Vergabe von Stipendien
oder Preisen sei einfacher als Kunstwer-
ke, die mit ihrer Priasenz Raum und Auf-

T it fordern, Das
diirfte nicht so sein.

Dennoch sind Ankéufe immer nur teil-
weise Kunstforderung, da sie immer auch
mit personlichem Besitz des Kaufers zu
tun haben. Es ist darum wichtig, dass sich
die Kunstforderung auch auf Werke aus-
dehnt, die nicht als Besitztum verein-
nahmt werden kénnen - Installationen,
Raum-Inszenierungen oder Performan-
ces zum Beispiel - Werke, die etwas ver-
wirklichen, das erlebt werden muss, und

klingt, ist durchaus beabsichtigt.



