www.annelisezwez.ch Annelise Zwez in Zircher Oberlander vom 11. Dez. 1996

Zu Harald Szeemanns ,Wunderkammer Osterreich“ im Kunsthaus Ziirich

26 KULTUR

Z0/AvU » Mittwoch, 11. Dezember 1996

Utopien zwischen Heldentraumen und geplagten Trieben

Kunsthaus Ziirich: Wunderkammer Osterreich - eine Ausstellung von Harald Szeemann

<Austria im Rosennelz», wie die
Waunderkammer Osterreich»  bei
‘hrer Premiere in Wien sebr wiel
voetischer hiess, ist ein iibervolles
Panoptikum von Gedanken, Objek-
ten, Bildern, Visionen, Maschinen,
Utopien zwischen Heldentriumen
und geplagten Trieben. Zurzeit ist
die Ausstellung von Harald Szee-
mann im Ziircher Kunsthaus zu
sehen.

Harald Szeemanns thematische Ausstel-
lungen sind immer wisiondre Selbstportriits;
diesmal sowohl gedanklich wie biogra-
phisch: Grossvater Etienne Szeemann,
ungarischer Frisurenmeister und (Fast-)
Erfinder der Dauerwelle, kam um die
Jahrhundertwende von Budapest iiber
Wien, Berlin und Paris nach Bern. Von
ihm habe er nur «Despektierliches» iiber
die k. u. k. Monarchie gehort, schreibt
Szeemann im Katalog. Seine Mutter hin-
gegen sei eine «Osterreich-Fanin» gewe-
sen. In Bern auftretende Kabarettisten,
Pianisten und Kammersinger gingen in
ihrer Wohnung ein und aus. 1949 habe
man sie ein erstes Mal in Wien besucht.

Eingedenk dieser Doppelprigung ste-
hen sich in der «Wunderkammer» Staats-
kritisches, eigene Lebens- und Denkfor-
men _Suchendes und Schwirmerisches
gegeniiber, meist in Form von Doppel-
bodigkeit mit bittersiissem Klang. Man
kann sich fragen, ob der &sterreichische
Kultusminister Rudolf Scholten, der
5 1992 o alan Mo
Schweiz» und dem hierzulande umstritte-
nen Schweizer Pavillon in Sevilla, um
eine analoge Ausstellung zu Osterreich
bat, diesen Hintergrund gespiirt hat. Je-
denfalls hat kein anderes Land bisher die
alle fiir Schweizer Insititute konzipierten,
thematischen Ausstellungen Szeemanns
von den «Junggesellenmaschinen» iiber
den «Monte Verita» bis zum «Gesamt-
kunstwerk» gezeigt.

Uberfiille

Die «Wunderkammer Osterreich» ist
fiir die Schweiz keine leicht verdaliche Aus-
stellung. Nicht primir weil die fotografi-
schen Erinnerungen an die Wiener Aktio-
nisten heute noch ckelerregend sind, son-
demn weil die Uberfiille an hierzulande
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Zockl und Benni, Kinder der AAO: cines der gc;éigtcn Werke in Ziirich. (i)

auf die Couch Freudscher Prigung
zuriickzuzichen und anschliessend die in-
teressantesten  Riume der Ausstellung
noch einmal zu besuchen. Dies ist vor al-
lem so, weil die Prisentation mit sehr tra-
ditionellen Mitteln arbeitet: ~ Sie  breitet
Kunst, Dokumente und Gegenstinde
ohne vermittelnde Strukturen aus und
verzichtet ~ mit wenigen Ausnahmen -
auf ein erlebnisorientiertes Ambiente;
Tont

zur Gegenwart einem zunichst den Atem
nimmt. Um so mehr, als der Ausstellung
in Ziirich nur halb so viel Platz zur Verfi-
gung steht und sie darum regelrecht ein-
gepfercht wirke.

Wer die Ausstellung erfassen will, hat
keine andere Wahl, als sich nach dem er-
sten Staunen mit dem uber weite

von Kopfho dern und inter-
aktiven Monitoren gar nicht zu reden.
Das Vernetzen hat der Kopf zu leisten.
Wer dazu Lust hat, macht dann allerdings
Gewinn.

Gegensiitze

Den Gegensiitzen begegnet man schon
im Parterre: Der Oldtimer der Transasien-

«Vision» an den Anfang. Der schwarze
Fourgon, der den 1914 ermordeten Franz
Ferdinand vom Sitdbahnhof zur Hofburg
brachte, stellt das Gewicht der Monarchie
(und der Kirche) dazu. Spricht man von
Osterreich und der Schweiz oft als die
beiden Alpenlinder, so zeigt die Ausstel-
lung ganz stark die Differenz der Mentaliti-
ten aufgrund der Historie. Konnte sich je-
mand einen «Heldenberg» in der Schweiz
vorstellen, einen Park, wo man zwischen
Feldherren-Denkmiilern und Grabstitten
lustwandeln kann? Pikanterweise wurde
der Kremser Heldenberg, der als iiberdi-
mensioniertes Modell in der Ausstellung
steht, nicht vom Kaiser{sondern von sei-
nem Armeelieferanten ¢rbaut, der selbst-
verstindlich fiir seinen|Leichnam einen
besonderen Platz vofsah. Szeemann

Strecken sy d zu | den Katalog

Expedition von 1935 setzt das Abenteuer

kombiniertin der Ausstdllung Kunst- und

Gebrauchsgegenstinde, Biicher, Fotogra-
fien, Architekturmodelle, Filmstile und
Volkskunst; zum Beispiel einen Hand-
tuchhalter aus dem Otztal aus dem 17,
Jahrhundert. Das skulpturale Relief zeigt
eine gekronte Frauengestalt, die in ihren
Hiinden eine Stange (fiir das Handtuch)
hilt; sie ist indes nur zur Hilfte Mensch,
die andere Seite ist Skelett. Die Gleichzei-
tigkeit von Tod und Leben, iibertragen
auf eine Realitit, die stets auf zwei Ebe-
nen agiert, durchzieht die Ausstellung wie
ein roter Faden.

Phantastik

Steiners Diesseits und Jenseits, Freuds
Psychoanalyse, Kubins alpt haft

babypille spinnen auf ganz unterschied-
liche Weise an ihm.

Selten ist Harmonie das Ziel, wie zum
Beispiel bei den tinzerischen Raum-Kor-
per-Zeichnungen und Fotos von Rudolf
von Laban (1879-1955). Meist ist es der
Stachel der Phantastik, ja sogar der Perver-
sitdt, die treibt. Die einst fiir die Jungge-
sellenmaschinen»  erbaute  «Folterma-
schine» zu Kafkas «Strafkolonie» von
1914, Giinther Brus «lrmwisch»-Zeichnun-
gen von 1971 sprechen eine deutliche
Sprache. Dass Friederike Pezolds Video-
Visionen einer weiblichen Asthetik
(1971-1995) riumlich unmittelbar dazu-
gestellt sind, wird (mit Recht) die Femini-
stinnen auf den Plan rufen. Szeemann
hat sich bemiiht, Frauengestalten mit ein-
zubeziehen - er verweist zum Beispiel auf
die Schauspielerin Hedy Lamarr, die 1932
die erste Nacktszene der Filmgeschichte
spielte — aber iiber seinen patriarchalen
Schatten vermag er nicht zu springen.

Die Gegenwart ist visuell nur verein-
zelt in Form zeitgendssischer Kunst prii-
sent, etwa von Ewald Rockenschaub oder
Eva Maria Schlegel, doch ob Gegenwart
oder Klassik, die bildende Kunst lisst sich
nicht so leicht ins «Rosennetz» einspan-
nen. Sei es Kokoschkas «Stilleben mit
Putto und Kaninchen», Richard Gerstls
«Familie Schonberg» oder Maria Lassnigs
«Selbstportrit mit Sylvia Goldsmith» - da
treffen Szeemanns Wunsch nach /ntegra-
tion in die <Wunderkammer» und der
Autonomieanspruch der Kunst zum Teil
heftig aufeinander.

Nur wo die «Passstiicke» (Franz West)
sich dem Denbkérper anpaosen, loch den
Gugging-Kiinstlern, bei den exotische
Triume und Zoologie verschmelzenden
Aquarellen von Aloys Zotl (1803-1887),
bei den erzihlerischen Aquarellen des
Phantasten ~ Paul ~ von  Rittinger
(1879-1953), steigern sich die Kunst und
die Vision eines im Innern girenden
Osterreich.

Die Ausstellung ist uferlos, da wire
noch von den schauerlichen Objekten
aus dem von Hanns Gross (1847-1915)
gegriindeten Kriminalmuseum in Graz
zu berichten, von den umstrittenen Er-

1 hoden in der K¢
von Otto Miihl, von der iiber 3D-Slide-
Viewer zu sehenden «Weltmaschine» von
Franz Gsellmann (1910-1981), von den
Dadaisten im Tirol, von Max Reinhardt,
von Leopold Lindtberg und Amold
Schwarzenegger, von Fritz Lang und
Erich von Strohheim, von der Tischge-
sellschaft bei Ludwig von Ficker, vom
«Gaulschreck im Rosennetz» von Fritz
von Herzmanovsky-Orlando - wie ge-
A 1l ist uferlos. Man

Zeichnungen, Amulf Rainers Uberma-
lungen und Otto Miihls Kérperorgien,
ja sogar Djerassis Entwicklung der Anti-

sagt, die /
nehme, was einem schmeckt und auch
ein bisschen vom Bittern.
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