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Wunderkammer Osterreich — kuratiert von Harald Szeemann — im Kunsthaus Ziirich

Anarchisches und Atonales

Kunsthaus Ziirich Harald%Szeemanhs «Wunderkammer Osterreich»

«Austria im Rosennetz», wie
die «Wunderkammer Oster-
reich» bei ibrer Premiere in
Wien sebr viel poetischer biess,
ist ein iibervolles Panoptikum
von Gedanken, Objekten, Bil-
dern, Visionen, Maschinen,
Utopien zwischen Heldentriiu-
men und geplagten Trieben.

ANNELISE ZWEZ

arald Szeemanns thematische
HAusslellungen sind immer visio-

nire Selbstportrits; diesmal so-
wohl gedanklich wie biographisch:
Grossvater Etienne Szeemann, ungari-
scher Frisurenmeister und (Fast)-Erfin-
der der Dauerwelle, kam um die Jahr-
hundertwende von Budapest iiber Wien,
Berlin und Paris nach Bern. Von ihm
habe er nur «Despektierliches» iiber die
k.uk.-Monarchie gehort, schreibt Szee-
mann im Kataloo. Seine Mutter hinge-

Handtuchhalter aus dem 17. Jahrhun-
dert. Es ist ein skulpturales Relief einer
gekronten Frauengestalt, die in ihren
Handen eine Stange (fiir das Handtuch)

hélt; sie ist indes nur zur Hilfte Mensch, -

die andere Seite ist Skelett. Die Gleich-
zeitigkeit von Tod und Leben, iibertra-
gen auf eine Scheinrealitit, die stets auf

Zur Halfte Mensch,
zur Halfte Skelett

zwei Ebenen agiert, durchzieht die Aus-
stellung wie ein roter Faden. Steiners
Diesseits und Jenseits, Freuds Psycho-
analyse, Kubins alptraumhafte Zeich-
nungen, Arnulf Rainers Ubermalungen
und Otto Miihls Korperorgien, ja sogar
Djerassis Entwicklung der Antibabypille
spinnen auf ganz unterschiedliche Weise
daran. Selten ist es die Harmonie, die
trigt, wie zum Beispiel bei den ténzeri-
schen Raum-Korper-Zeichnungen und
Fotos von Rudolf von Laban. Meist ist es
der Stachel der Phantastik, ja sogar der
Perversitit. welcher treibt. Die einst fiir

gen sei eine «Osterreich-Fanin» gewe-
sen. Gemiss dieser Doppelprigung ste-
hen sich in der «Wunderkammer» Anar-
chisches, Lebens- und Denkformen, Su-
chendes und Schwirmerisches gegen-
tiber, meist in Form von Doppelbodig-
keit mit bittersiissem Klang.

Die «Wunderkammer Osterreich» ist
fiir die Schweiz keine leicht verdauliche
Aussstellung. Nicht primér weil die foto-
grafischen Erinnerungen an die Wiener
Aktionisten heute noch ekelerregend
sind, sondern weil die Ubertiille an hier-
zulande Unbekanntem vom 16. Jahrhun-
dert bis zur Gegenwart einem den Atem
nimmt. Dies insbesondere weil die Pri-
sentation mit sehr traditionellen Mitteln
arbeitet: Sie breitet Kunst, Dokumente
und Gegenstdnde ohne vermittelnde
Strukturen aus und verzchtet — mit
wenigen Ausnahmen — auf ein erlebnis-
orientiertes Ambiente; von Kopfhorern,
Tonbéndern und interaktiven Monitoren .
gar nicht zu reden. Das Vernetzen hat
der Kopf zu leisten.

+ Den Gegensitzen begegnet man
schon im Parterre: Der Oldtimer der
Transasien Expedition von 1935 stetzt
das Abenteuer «Vision» an den Anfang.
Der schwarze Fourgon, mit dem der 1914
ermordete Franz Ferdinand vom Siid-

Drama-Komédie Kokoschkas Theaterplakat von 1919 als Gesellschafisspiegel.

bahnhof zur Hofburg gebracht wurde,
stellt das Gewicht der Monarchie (und
der Kirche) dazu, die Geschichte von
Obrigkeit, Horigkeit und versteckter, zu-
weilen auch perverser Revolution. Kann
sich jemand einen «Heldenberg» in der
Schweiz vorstellen, einen Park, wo man
zwischen Feldherren-Denkmilern und
Grabstitten lustwandeln kann? Pikan-
terweise wurde der Kremser Helden-
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berg, der als Modell in der Ausstellung
steht, nicht vom Kaiser, sondern von
seinem Armeelieferanten erbaut, der
selbstversténdlich fiir seinen Leichnam
einen besonderen Platz vorsah.
Szeemann kombiniert in der Ausstel-
lung Kunst und Gebrauchsgegenstinde,
Biicher, Fotografien, Architekturmodel-
le, Filmstils und Volkskunst. Eine der fiir

das Klima trifesten Arbeiten ist ein’

die «Junggesellenmaschirien» erbaute
«Foltermaschine» zu Kafkas «Strafkolo-
nie» von 1914, Giinther Brus «Irrwisch»-
Zeichnungen von 1971 sprechen eine
deutliche Sprache. Dass Friederike Pez-
zolds Video-Visionen einer weiblichen
Asthetik (1971-1995) raumlich unmittel-
bar dazugestellt sind, wird (mit Recht)
die Feministinnen auf den Plan rufen.

Zeitgenossische Kunst ist nur verein-
zelt présent, etwa von Ewald Rocken-
schaub oder Eva Maria Schlegel, doch
ob Gegenwart oder Klassik, die bildende
Kunst lsst sich nicht so leicht ins «Ro-
sennetz» einspannen. Ob Kokoschkas
«Stilleben mit Putto und Kaninchen»,
Richard Gerstls «Familie Schonberg»
oder Maria Lassnigs «Selbstportrét mit
Sylvia Goldsmith» — da treffen Szee-
manns Wunsch nach Integration und der
Autonomieanspruch der Kunst zum Teil
heftig aufeinander. Nur wo die «Passtiik-
ke» (Franz West) sich dem Denkkdrper
anpassen, bei den Gugging-Kiinstlern,
bei den exotische Traurme und Zoologie
verschmelzenden Aquarellen von Aloys
Zotl (1803-1887), bei den erzéhlerischen
Aquarellen des Phantasten Paul von
Rittinger (1879-1953) steigern sich die
Kunst und die Vision eines im Innern
girenden Osterreich.



