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LfremdKaorper” - Videoinstallationen — u.a. von Bill Viola — im Museum fur Gegenwartskunst in

Basel

Es ist verlockend, ein Engel zu werden

Videoinstallationen als «fremdKérper» im Museum fiir Gegenwartskunst Basel

Den Diskussionen iiber die «Zu-
kunft des Korpers» als «digitales
Fleisch» setzt das Museum fiir
Gegenwartskunst in Basel eine
Ausstellung entgegen, die mit
den Mitteln des Videos die
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ten des Menschen in moglichst
iiberwiltigenden Bildern» zei-
gen will.
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Der Korper ist in den letzten Jahren
wieder zum Hauptthema der aktuellen
Kunst geworden. Die provokanteste
Ausstellung zum Thema war zweifel-
los 1992 Jeffrey Deitchs «Post Hu-
man», welche die Vision des Korpers
als computergesteuertes Konstrukt
entwickelte. Die von Theodora Vischer
konzipierte Basler Ausstellung
«fremdKorper - corps étranger — For-
eign Body» nimmt fast manifestartig
eine Gegenposition ein. Der Behaup-
tung, durch «neue Wechselbeziehun-
gen zwischen Technologie und
menschlichem Subjekt entstiinde ein
neuer Korper, konstituiert durch die

‘echnologi der ikation»
stellt sie die «Wirklichkeit des Kor-
pers» entgegen und zitiert Paul Virilio,
der sagte: «Es ist sehr verlockend, ein
Engel zu werden. Aber ein Engel zu
werden oder nicht mehr zu existieren,
liegt sehr eng beieinander.»

Beklemmende Nihe
Die Basler Ausstellung geht von der

«The

von Bill Viola.

Entwicklung des Videos aus, das seit
den spiten sechziger Jahren die un-
mittelbare Méglichkeit bietet, mit dem
eigenen Korperbild zu arbeiten.

Die 1976 formulierte These von Ro-
salinda Krauss, dass Video gleichbe-
deutend sei mit Narzissmus, kontert
Theodora Vischer mit der These: «...in
der suchenden Hinwendung zu sich
selbst, von der niichternen Betrach-
tung bis zur distanzierten Spiegelung,
kann die erreichte Néhe unvermutet
beklemmend und der Korper, das
Nichste, immer fremder werden. Die
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Kehrseite des Narzissmus scheint die
Fremdheit zu sein.»

Hier setzt das Konzept der Ausstel-
lung im Basler Museum fiir Gegen-
wartskunst ein, das dem Fremden im
Nahen in verschiedenen Facetten
Bildgestalt gibt. Matthey Barney,
Mona Hatoum, Gary Hill und Bill Vio-
la beschiftigen sich in ihren Installa-
tionen mit Phanomenen des Lebens im
und des Erfahrens mit dem eigenen
Korper.

Marcel Odenbach, Bruce Naumann
und (nochmals) Bill Viola thematisie-

ren im zweiten Teil der Ausstellung die
soziale, gesellschaftliche Komponente
von «fremdKorper».

Am Pulsschlag des Lebens

Wer in den zylinderférmigen Bau
der Libanesin Mona Hatoum (geb.
1952) tritt, steht auf «sich selbst» und
hort sich selbst. Auf die runde Boden-
flache ist ein Video projiziert, das eine
- durch Vergrosserung abstrakt wir-
kende - Fahrt iiber die Aussenhaut des
Korpers und durch seine Offnungen
hindurch ins Innere des Korpers zeigt.
Der Raum schwingt dabei horbar in
den Frequenzen von Herzschlag und
Atem. Das Fremde ist auch das Ratsel-
hafte und das Uberwiltigende auch
das Kosmische.

Im selben Themenbereich, aber mit
préziseren Bildern und direkterem
Zugriff auf den Emotionalkorper, ar-
beitet der Amerikaner Bill Viola (geb.
1951) in «The Science of the Heart».
Uber einer schwach beleuchteten, lu-
xuridsen Bettstatt ist, als farblich ge-
steigerte Videoprojektion, ein pulsie-
rendes Herz zu sehen, das unregelmés-
sig schlagt und letztlich als Standbild
stillsteht, um nach geraumer Zeit den
Zyklus zu wiederholen. Viola gelingt
es mit dieser bearbeiteten Sequenz aus
dem Video «Anthem», ein eindriickli-
ches Bild des Lebens zu zeichnen.

Gary Hill (geb. 1951 in Seattle) be-
fasst sich in der iiber Spiegel an eine
runde Raumwand projizierten Instal-
lation «Dervish» mit Wahrnehmung.
Durch Multiplikation und Akzelera-
tion der Bilder (u.a. Lampen, Biicher,
Hinde, Kérper) im extrem dunklen
Raum wird das eigene Korpergefiihl

nahezu aufgehoben; es verschmilzt mit
den Rhythmen der islamischer Mystik
nachempfundenen Musik und der Ge-
schwindigkeit des Bildflusses.

Der Newcomer Matthew Barney
(geb. 1967 in San Francisco) zeigt «Jim
Ottos Suite», doch den Performance
und Video vernetzenden Szenenstar
schaut man sich besser in der Kunst-
halle Bern an.

Die Macht des Befehls

Eindriicklich wie immer - aber nicht
unbedingt neu - ist Bruce Naumanns
Auseinandersetzung mit «fremdKor-
per» als korperlicher Fremdbestim-
mung. «Shadow Puppets und Instruc-
ted Mime» von 1990, im Besitz der
Emanuel-Hoffmann-Stiftung, zeigt in
mehreren, asynchron laufenden Ban-
dern, die sowohl auf Bildschirmen am
Boden wie — rdumlich versetzt - als
Wandprojektionen zu sehen sind, ei-
nen Kind-Clown, der sich, einer auto-
ritdren Stimme gehorchend, hinsetzt,
hinlegt, erhebt usw. Wie in andern Ar-
beiten symbolisieren baumelnde, so-
wohl skulptural wie als Projektion er-
scheinende Wachskopfe die Macht des
Befehls.

Dass Video ein Bildmedium von ma-
lerischer Kraft sein kann, zeigt die
wunderschéne «Begriissung» («The
Greeting») von Bill Viola (1995 an der
Biennale Venedig zu sehen), die im
Zeitlupentempo die zwischen Nihe

.und Fremde oszillierende Begegnung

von drei innerlich und dusserlich ver-
schiedenen Frauen in leuchtendfarbi-
gen Kleidern auf einem offenen Platz
als Video nachzeichnet. (Bis 29. Sep-
tember)




